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Sendetext

2. Zuspielband ANDERE QUELLEN

Take 1
Karl Karst: Das Ohr — Ein Radiopuzzle (Ausschnitt)
(Produktion des Hessischen Rundfunks 1997)

[Soundtrack] ,,Stell” die Scheibenwischer an ... ich geh” jetzt nach oben “
(mit langsamer Ausblende)

Quelle: DAT ,,Das Ohr*/ Track 4
Dauer: 1:45

SPRECHERIN

Was die beiden da machen, ist ganz einfach, es funktioniert mit jedem
Fernsehgerit. Blitzschnell wird daraus so etwas wie ein Radio. Man hilt sich die
Augen zu oder regelt den Bildschirm dunkel, hort statt sieht den Spielfilm, und
dann dauert es in der Regel nicht mal die halbe Linge des Films, bis man begreift:
Wer den Film nur hort, hat in der Tat nichts gesehen, aber fast alles verstanden.
Der Test 146t sich selbstverstdandlich auch umdrehen, allerdings mit eher
deprimierenden Resultaten, was das Verfolgen der Handlung angeht. Wer, wie das
turtelnde Paar in unserem Ausschnitt, nur sieht und nicht hort, rein gar nichts:
keine Dialoge, Umweltgeridusche, keine akustischen Situationen wahrnehmen
kann, der hat zwar alles gesehen, aber so gut wie nichts verstanden.

Der freiwillige Verzicht auf Bilder wirkt im wahrsten Sinne des Wortes wie ein

Ohrenoffner. Er macht die Staunen erregenden Fiahigkeiten des Sinnesorgans



deutlich, das uns iiber die AuB3enwelt informiert wie kein anderer unserer fiinf

Sinne, die wir, nach dem Sprichwort, in aller Regel beieinander haben sollten.

SPRECHER

Die gerade gehorte Szene ist dem Radio-Puzzle ,,Das Ohr* entnommen, mit dem
der Hessische Rundfunk im Juni 1997 die Sendereihe ,,Schule des Horens*
begonnen hat. Autor und Regisseur des mittlerweile preisgekronten Horspiels ist
der Kolner Rundfunkautor und Medienwissenschaftler Karl Karst. Der Begriff
SdH taucht sicherlich schon lange vor dieser Konzeption auf: Die hohe SdH, das
war ehedem und bleibt auch weiterhin die Musik. Aber eine SdH im Sinne einer
grundlegenden Schulung des Horens, noch vor aller wertenden Unterscheidung,
was da gehort wird, das ist erst im verldrmten 20. Jahrhundert notwendig
geworden. In diesem Zusammenhang hat der Komponist und Begriinder der
akustischen Okologie, der Kanadier Raymond Murray Schafer den Titel benutzt,
sein Osterreichischer Verlag veroffentlichte 1967 unter diesem Titel eine Reihe
seiner Horiibungen. Dann, in ganz anderem Zusammenhang, in Elias Canettis im
Jahre 1980 veroffentlichten Lebenserinnerungen ,,.Die Fackel im Ohr*. Ein Kapitel
des Buches trigt den Titel SdH. Canetti, 1994 fast neunzigjihrig gestorben, ein
Humanist in schwerster Zeit und ein Grande der Weltliteratur, war, das zeigen
Werke wie ,,Die Fackel im Ohr oder ,,Die Stimmen von Marrakesch®, ein tief vom
Horen und Zuhoren geprigter, ja ein im engeren Sinne von diesen Fahigkeiten
lebender Schriftsteller. Canetti hat faszinierende literarische Dokumente fiir eine
harmonische Verbindung unserer Sinne hinterlassen und dabei eine Kraft zur
syndsthetischen Erfahrung aufscheinen lassen, die uns am Ende des Jahrhunderts

verloren zu gehen scheint.

SPRECHERIN



War also bis dahin mit dem Begriff SAH noch so etwas wie eine Metapher, die
poetische Umschreibung einer disziplinierten BewuBBtwerdung des Horsinns
gemeint, hat Karl Karst, der Autor des Horspiels iiber das Ohr, diese SAH im ganz
konkreten Sinne des Wortes in die Welt gesetzt. Auch wenn sie bis heute in
gemieteten Biirordumen residiert und ihre Veranstaltungen in fremden
Raumlichkeiten anbieten mul3, diese Schule lebt und hat ihre Aktivititen stetig
ausweiten konnen. Karst ist Griinder und Leiter der als eingetragener Verein in
Ko6ln ansdssigen und mit einem kleinen ehrenamtlichen Mitarbeiterstab
arbeitenden Schule. Das Projekt ist ein nicht nur in der Bundesrepublik, sondern
europaweit einzigartiger Zusammenschluf3 von Menschen, die mit dem Horen zu
tun haben. In ihrer Vielfiltigkeit zeigen die Mitglieder das immense Spektrum der
Beziige an, das auch dem Horen selbst eigen ist.

Karst erinnert sich an die Anfénge des Projekts.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)

Take 1
Quelle: DAT SDH 1 / Track 3
Dauer: 2:38

Karst: (..) Der Ursprung liegt natiirlich in einer langjihrig zuriickliegenden
Beschdiftigung mit dem Horen, mit der Radio-Kunst, der Horkunst, mit akustischer
Literatur, und der ausschlaggebende Initialzeitpunkt der Entstehung des
Gedankens, auch des Namen ,,Schule des Horens“ oder Horschule liegt Ende der
achtziger Jahre. Damals erhielt ich von Christoph Buggert, das ist der Leiter der
Horspielabteilung des Hesssischen Rundfunks, den Auftrag, ein Horspiel-Spiel zu
produzieren, ein Horspiel, das nichts anderes bieten sollte als eine Sound-
Geschichte des Horspiels, der Radio-Kunst von 1924 bis dahin. Zum 40jiihrigen
Jubildum der ARD 1990 sollte es gesendet werden. (..) Am Ende erzdhlte ich
Christoph Buggert, es miifite doch moglich sein, eine Geschichte der Stimme, eine
Geschichte des Gerduschs, eine Geschichte (..) der Musik im Rundfunk zundichst zu
erzdhlen, und wir kamen innerhalb dieser Gespriche dann auf den Gedanken, es
miifite, es sollte, es konnte eine Art von Horschule entstehen, die sich mit den
Grundlagen der akustischen Welterfahrung (..) beschdiftigt. 1991 entstand das
grobe Konzept einer solchen Sendereihe, dann bereits mit dem Namen SdH. 1993
habe ich die SAH zum ersten Mal dffentlich vorgestellt, (..) dort bereits als Projekt,
das iiber das Sendeprojekt weit hinausging. (...) Es gab in der Bundeskunsthalle



Bonn die erste von insgesamt fiinf Veranstaltungen iiber ,, Die Zukunft der Sinne “.
Die erste Veranstaltung beschdiftigte sich mit dem Héren. Ich habe einen Vortrag
, Geschichte des Ohrs*“ gehalten und innerhalb des Vortrags wird die SdH als
Projekt zum ersten Mal offentlich gemacht. (..) Die Reaktion darauf war so enorm,
daf3 ich spiirte, es gibt mehr Menschen die das interessiert (...) Ich habe kurze Zeit
spdter dann die Einladung bekommen, in Banff in Kanada wdhrend der ersten
internationalen Tagung fiir akustische Okologie ebenfalls das Projekt vorzustellen.
Es hat sich 1994 eine Tagung ,, Verlust der Stille* in der Evangelischen Akademie
(Herrenalb) ergeben, auch da wurde das Projekt mit Vortrdgen vorgestellt, und im
Laufe der Zeit sammelten sich immer mehr Interessenten um den Gedanken, so daf3
wir Ende 1996 zu der Uberlegung kamen, es sollte sich diese Idee einer SAH von
der Person Karl Karst losen und in eine Institution einflieflen, die zundichst in
Gestalt eines gemeinniitzigen Vereins sich griindete mit 60 Griindungsmitgliedern
in der Bundesrepublik, in der Schweiz und in Osterreich.

SPRECHER

Im Kolner Stadtteil Ehrenfeld, auf einer Etage mit dem dortigen Lokalradio
arbeitet das Biiro dieser Schule der besonderen Art. Das kleine Team um Karl
Karst mit der Schriftfithrerin Sybille Bolik, der Assistentin Helga Kleinen und dem
fiir die Internet-Prisenz zustindigen Michael Raetz fiihrt seit Mai 1997 eigene
Veranstaltungen und Seminare in ganz Deutschland durch, und die Zahl steigt. Zu
einem dauerhaften Publikumserfolg sind die ,,Hearings* geworden, eine
monatliche Veranstaltungsreihe im renommierten Stadtgarten des Kolner
Jazzhauses. Die ,,Hearings* verbinden in konzertanter Form Klangkunst,
soundscapes, also Klanglandschaften, das Horspiel bis hin zur musique concrete
mit einer neuen Gesprachskultur aus Vortrigen, Dialogen und Diskussionen. Hier
kann die SdH, sozusagen vor der noch nicht vorhandenen eigenen Haustiir, zeigen,
worauf es ihr ankommt: Das BewuBtsein fiir Horen und Zuhoren wieder in die
Gesellschaft zu bringen, und das durch moglichst verschiedenartige Angebote, die
nicht nur mit dem Zeigefinger daherkommen, sondern auch sinnlich reizvoll und
genief3bar sind, also konzertante Formen, spielerische Formen, Radio-Sendungen,

Multiplikatoren-Veranstaltungen an Universititen, Seminare usw.



SPRECHERIN

Institutionsmitglieder der SAH sind unter anderen die ,,Stiftung Haus der Kldange*®,
eine Einrichtung des Schweizer ,,Forums fiir Klanglandschaft®, die ihrerseits die
europaische ,,Niederlassung* des ,,World Forum for Acoustic Ecology“ ist. Aus
Osterreich gehort der ,,Klangturm St. Pélten‘ mit seinem innovativen Klang-
Kunst-Konzept zu den institutionellen Mitgliedern; aus Deutschland sind zu
nennen der Verein ,,Blinde und Kunst*, der sich mit seinen
Dunkelrauminstallationen einen Namen gemacht hat, vor allem aber die ,,Deutsche
Tinnitus-Liga®, die mit ihren iiber 20.000 Mitgliedern zu den
Griindungsmitgliedern des Projektkreises ,,Schule des Horens" gehort. Schon das
zeigt die Bandbreite. Zu den mittlerweile iiber 100 Einzelmitgliedern gehoren
insbesondere ,,Fachirzte, Akustiker, Klang-Designer, Therapeuten, Musiker und
Pidagogen®. Dazu kommen noch Funktionstriager aus Rundfunkanstalten,
Medienzentren, aus Hochschulen und Bildungseinrichtungen. Die SdH ist, als erste
Institution dieser Art tiberhaupt, durch diese enge Vernetzung so vieler mit dem
Horen Arbeitenden in der Lage, die Zersplitterung in tausenderlei Einzelinitiativen
iiberwinden zu helfen, unter der heute in der durchtechnisierten Welt die Rechte

des Horens zu leiden haben.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)

Take 2
Quelle: DAT SDH 1/ Track 10
Dauer: 0:55

Karst: ,,Der Mangel, die Notwendigkeit, eine SdH ins Leben zu rufen, beruht
natiirlich auf dem Mangel der Horfdhigkeit oder der Horbereitschaft, die ich
derzeit oder die wir alle wohl in der Gesellschaft erkennen konnen. Das ist
einerseits der Mangel an der Fdhigkeit zuzuhoren d.h. wirklich die Ohren zu
offnen und hinzuhdren, zum anderen ist es aber auch, fast physiologisch, eine
gewisse Behinderung des Horens dadurch, daf3 unsere Lautsphdre so ungeheuer
laut geworden ist, daf3 wir unsere Ohren im Alltag, auf der Straf3e, in den Bal-



lungszentren verschlief3en miissen, wenn wir unsere Gehirnwindungen nicht
iiberstrapazieren wollen.

Der Ansatz der SdH geht dahin, darauf hinzuweisen, daf3 wir die Ohren wieder
offnen miissen, um festzustellen, welcher Krach da ist, um diesen Krach gestal-
terisch wandeln zu konnen.

SPRECHER

Krach, unerwiinschter Schall, akustischer Abfall. Wie immer man 1hn auch sonst
nennen will, es ist - und bleibt wohl noch fiir lange Zeit - der Larm, der die Not
verursacht, die wiederum zur Griindung einer SdH fiihrt. Obwohl seit 1972 die
Larmbekdmpfung im Grundgesetz steht, also Verfassungsrang hat und Bund und
Lander in der wirksamen Ausgestaltung dieses Ziels hitten konkurrieren sollen,
registrieren neutrale Beobachter einen scheinbar unaufhaltsamen Anstieg der
Larmkurve. Trotz aller gegenteiligen Beteuerungen und aller sogenannten
"Larmschutz"-MalBnahmen, es herrschten staatlicherseits, nach einem Wort des
GieBener Liarmforschers Gerald Fleischer, die Zeiten der bloBen Larmverwaltung.
Vor allem in den Ballungsgebieten und entlang der Verkehrswege wichst der Larm
weiterhin oder stagniert auf zu hohem Niveau, und mit ihm die physischen und
psychischen Schiden und Behinderungen, die er anrichtet. Fleischer spricht von 40
Millionen Larmbelistigten in Deutschland. Trotz der wachsenden Einsicht in die
Folgen verschanzte sich der staatliche Larmschutz hinter einem undurch-
schaubaren Wust von technischen Regeln, Formeln und fragwiirdigen
MeBverfahren. In den achtziger und neunziger Jahren hat das von Anfang an streng
materialistische Denken der Verantwortlichen in der Lirmfrage massenhafte
schwere Schiden bis hin zum legalen Liarmterror zur Folge gehabt. Fliichten; oder:
Standhalten und Krankwerden, das war und ist noch die Alternative fiir Millionen
Geschidigter. Aber man mul} gar nicht nur die Extreme bemiihen, um darauf
aufmerksam zu machen, dal Larm zum Weghoren zwingt und damit die
menschliche Kommunikation an ihrem neuralgischen Punkt stort, dem Hinhoren

auf den Anderen. Obwohl die seit November 1998 geltende Liarmrechtsnovelle



AnlaB3 zur Hoffnung gibt, bleibt Karsts Einschitzung der Larmlage niichtern und

illusionslos.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 3

Quelle: DAT SDH 2 / Track 10 und 11
Dauer: 1:05

Karst: Ich denke, daf3 — leider - das Thema akustische Umwelt iiberhaupt noch
nicht in das Bewuftsein weder der Offentlichkeit noch der (..) Legislative noch der
ausfiihrenden politischen Institutionen gedrungen ist. Wir haben ein verbessertes,
zweifellos verbessertes Lirmschutzgesetz, das aber — mit den Worten von Gerald
Fleischer - immer noch mehr eher dazu dient, den Lédrm zu schiitzen als die
Menschen vor dem Lirm zu bewahren.

Wir sind iiberhaupt noch weit davon entfernt, von einem Bewufstsein fiir die
Wirksamkeit des Akustischen sprechen zu konnen, weder in der breiten
Offentlichkeit noch in der politischen (..) Ebene sind (..) die Wirksamkeiten, die
Impulskrdifte - nicht nur die schddigenden, sondern die wirkenden allgemein — von
Horbarem nicht allgemein bekannt.

SPRECHERIN

(unmittelbar nach dem 1. Satz des folgenden Takes, also nach ,Ich hor” etwas,
was du nicht hoérst®) beginnen

Moment, bitte! Bevor wir den Hortest aus Karsts Horspiel ,,Das Ohr* horen, hier
noch der Hinweis, daf3 er keinen Hortest beim Arzt ersetzen kann. Er macht aber
auf spielerisch-informative Art klar, wie sich Schwerhorigkeit praktisch auswirkt.

Von Beethovens Fiinfter bleibt am Ende nicht mehr viel {ibrig.

2. Zuspielband
Andere Quellen

Take 2



Hortest mit Beethoven

Quelle: DAT ,,Das Ohr* / Track 5
Dauer: 2:35

SPRECHER

Mit Tonstudio-Technik 148t sich der Horverlust wieder riickgéingig machen, im
Leben selbst funktioniert das leider nicht: "Horzellen, die hdufig belastet werden,
gehen langsam zugrunde, d.h. sie erholen sich immer weniger und sterben
schlieflich ab". [G.Fleischer, Larm — Der tigliche Terror, Stuttgart (Trias) 1990, S.55]

Immer wieder muf3 man sich vergegenwartigen, was da maltrétiert wird: "Die
Vorginge, die sich im Cortischen Organ, also im Innenohr, beim Horen abspielen,

gehoren zu dem Allerkompliziertesten, was die Natur an Biotechnik zu bieten hat."
[G. Fleischer, op. cit., S.42]

Unser immer empfangsbereites Gehor ist als erster der Sinne schon im vierten
Vorgeburtsmonat vollstindig und in voller Grof3e ausgebildet, es vermittelt die
ersten Eindriicke und Empfindungen iiber das, was Welt ist. Allseits unbestritten
1st inzwischen auch die Erkenntnis, dafl das Gehor der mit Abstand feinste, weil
tiefenschirfste Sinn ist: Die Auslenkungen des Trommelfells, die wir noch gerade
registrieren, liegen noch unter dem Durchmesser eines Wasserstoffatoms. Wire es
noch etwas feiner gestaltet, wir horten die Braun'sche Molekularbewegung unserer

eigenen Korperzellen, was des Guten wohl doch zu viel wiire.



SPRECHERIN

Wiirde Liarm in Deutschland in etwa so behandelt wie iibelriechende oder giftige
Gase, das Problem wiirde schnellstens gelost. Selbst schwache Geruchsbe-
lastigungen gelten als unfein, aber Larmbelistigungen desselben Grades werden
tiberhort. Fiir die technische Entwicklung ist insgesamt charakteristisch, dal3 sie die
Lasten der Risiken und Nebenwirkungen ihrer Produkte sehr einseitig dem Horen
aufgebiirdet hat. Diese Tendenz zum Mif3brauch des Ohrs als immer offene
Miillkippe fiir akustischen Abfall kann in Zukunft nicht nur durch
Selbstverpflichtungen der Industrie beendet und gewendet werden, weitere

politische Initiativen sind gefragt.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 4

Quelle: DAT SDH 1 / Track 29
Dauer: 1:02

Karst: ,, Es wdre ein grofes Geschenk, und ich wiirde jedem Politiker einen
Bonuspunkt verleihen, wenn er sich, oder sogar Parteien oder gewerkschaftliche
Organisationen, wenn sie sich zu einem Seminar der SAH anmelden wiirden. Das
in der Tat sind die Personenkreise, zusammen mit den Lehrern und Professoren,
die es eigentlich zundichst auszubilden gilt oder denen zundichst die Ohren zu
Offnen wdren, damit sie etwas weitergeben konnen. Wenn wir an eine Diskussion
denken wie an den Ruhe-Sonntag, der uns ja immer noch geschenkt ist (..) und
bemerken, daf3 es eine durchaus nicht kleine politische Lobby gibt, die der
Meinung ist, dafs die Ruhe des Sonntags geopfert werden diirfe fiir das, wie wir so
sagen, Bruttosozial-Wohlergehen dieses Staates, dann haben, denke ich, die-
jenigen, die das vertreten, ein Seminar dringend verdient.

Kurze Kreuzblende mit nachstem Take



2. Zuspielband

Andere Quellen
Take 3
Barbara Maiwurm: Fernseh-Portrait Joachim-Ernst Berendt
(Produktion SWF, gesendet von Siidwestfunk 3, 14.1.1996)
Beschreibung: Joachim-Ernst Berendt spricht zu einer
Meditationsgruppe und 146t sie den ,,Erdenton‘ singen
Quelle: DAT SDH / etwas nach Beginn Track 4 (ca 15:00)
Dauer: 1:35
SPRECHER

Ein Seminar ganz anderer Art. Keine Politiker, die sich die Ohren fiir die
akustischen Realitdten ihrer deutschen Wahlkreise 6ffnen lassen, sondern
meditationswillige Deutsche, reif fiir die Insel, auf der Suche nach elementarer
sinnlicher und spiritueller Orientierung. Im wunderbar naturwiichsigen, 6kologisch
noch intakten Ambiente der Kanareninsel La Gomera wird der Erdenton gesungen.
Die genaue Intonation ist nicht so wichtig, das Gemeinschaftserlebnis des Singens

dafiir umso iiberwiltigender.

SPRECHERIN

Die Gruppe leitet Joachim-Ernst Berendt, ein Mann, dem nach seinem Riickzug
aus der Jazz- und Einzug in die spirituelle Szene ein inzwischen legendérer Ruf
vorauseilt. Berendt, Mitbegriinder des Siidwestfunks, Prophet des Jazz in der
musikalischen Wiiste der deutschen Nachkriegszeit, Radio-Mann der ersten Stunde
und Intellektueller mit starksten Wurzeln im preuBBischen Protestantismus, hat
Einzigartiges fiir das Wissen vom Horen geleistet. Durch die, wie er selbst sagt,

,.Intensitit des Jazz‘ hatte er sich zunehmend der Weltmusik und damit auch den



spirituellen Traditionen gedffnet. 1979 erschien sein Buch ,,Nada Brahma — Die
Welt ist Klang* und wurde vor allem auch in der inszenierten Vortragsfassung, mit
der er auf Tournee ging, in kurzer Zeit zum Bestseller. In ,,Nada Brahma“ und
weiteren seiner Biicher wie ,,Ich hore — also bin ich* und ,,Das Dritte Ohr* wird
das Ohr zum religiosen Organ par excellence. In einer Art von furiosem
Synkretismus — Fritjof Capra hat vom ,,majestitischen Schwung* gesprochen —
hat Berendt Berge von iltestem und neuestem Wissen und Glauben zum Thema
des Horens zusammengetragen und die so gewonnenen geistigen Faden sprachlich
virtuos zusammengebunden. So kommen Auskiinfte iiber die Physiologie des
Organs neben Beispielen aus Mythologien und Religionen zu stehen, Theorien und
Erkenntnisse der Akustik und Psychoakustik wechseln mit philosophischen und
etymologischen Betrachtungen. Und weil sound fiir Berendt die zentrale
musikalische Kategorie ist, sind Beziige zu Musik und Lyrik bei ihm

allgegenwirtig.

SPRECHER

Die Kolner SdH baut sicherlich in Vielem auf Berendts wie auf Murray Schafers
Arbeiten auf, sieht sich aber gewissermallen als deren pragmatisch-niichterne
Weiterentwicklung. Keine verkldarende Transzendierung, sondern diesseitige

Veridnderung mit handfesten Zielen:

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 5

Quelle: DAT SDH 2 / Track 17 und 18
Dauer: 1:24

Karst: Bei allem Faszinosum, das das Horen fiir uns besitzt und bei aller
Begeisterung fiir die Fihigkeit des Gehors, die ja bis heute nicht vollends
erkldirbar ist, distanziert sich die SAH aber sehr, sehr deutlich von allen Versuchen



der Mystifikation. Ich halte es im Gegentelil fiir schéidlich fiir ein Ohrendffnen,
wenn wir dieses Gehor quasi vergottlichen. Und das unterscheidet den Ansatz der
SdH sehr deutlich von Ansditzen von, ich sage jetzt einfach mal, von Joachim-Ernst
Berendt, der vieles sehr Tolles geleistet hat, unbenommen, auch die Anerkennung
von mir erhdlt. Und dennoch sage ich, dies ist ein Unterschied. Es geht nicht
darum, das Ohr zu vergottlichen, sondern es geht darum, die Fihigkeiten, die wir
haben mit diesem Sinnesorgan, die uns geschenkt sind, die einfach wunderbar ist,
ein Geschenk, kennenzulernen und sie als tools, als Werkzeuge benutzen zu lernen,
um in dieser Welt der iiberbordenden Reize mit diesem Instrument fihiger zu
werden, Dinge zu horen, aber auch z.B. hinzuhoren in Gesprdchen auf den
anderen, vielleicht sogar auf uns selbst. Es gibt einen Satz, den ich ganz gerne
verwende, der heifst: Das Ohr braucht Training, keine Propheten!, und ich denke,
darin steckt es.

SPRECHER

Die Niichternheit hat Griinde: Der kollektive Weg nach innen durch das Zauber-
organ Ohr, wie ithn Berendt verkorpert, mul3 sich mit der harten Tatsache aus-
einandersetzen, da3 der Lirm in den achtziger und neunziger Jahren nicht ab-,
sondern immer weiter zugenommen hat. Die esoterische Bewegung hat sich, wie
die Gesellschaft insgesamt, im Weghoren geiibt und den Larm gewihren lassen.
Das mag, vermutet Karst, auch mit der Mystifikation des Gehors zu tun haben, die
Berendt betreibe und noch verstarke, wenn er fiir die Zukunft eine hundertjdhrige

Dominanz des Ohres nach 400 Jahren Augenherrschaft fordere.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 6

Quelle: DAT SDH 2 / Track 20
Dauer: 2:11

Karst: Bei all diesen Versuchen ist es wichtig, wenn man (..) das Ziel des
Ohrendffnens im Auge behdilt, wie wir so sagen, das wir in der Tat niichtern
bleiben. Und das wir sagen: Dieses Instrument - wie alle anderen auch, wie das
Auge auch - ist ein wunderbares und dennoch fallen wir nicht auf die Kniee. Wir
wollen ndmlich, daf3 wir es benutzen lernen und ich denke, daf3 wir darin den Sinn



dieser (..) Schopfung am ehesten bedienen, indem wir sie (..) nutzen fiir den
Fortgang dieser Schopfung und nicht dafiir, uns moglichst schnell mit
Transzendierungsmethoden aus dieser Schopfung hinaus zu katapultieren. Ich
halte das fiir einen groflen Irrtum. Mystifikation ist Verschleierung, uns geht es um
Aufklirung, daran hapert s iiberall. Es gibt viel zu wenig Wissen iiber alle diese
Formen der Sinneswahrnehmung, und bei dieser Vermittlung ist es auch eminent
bedeutsam, daf} wir vermeiden - auch darin unterscheiden wir uns z.B. von (..)
Bewegungen der Esoterik, will ich mal verallgemeinernd sagen — dafs wir nicht das
Ohr iiber die anderen Sinnesorgane stellen und die derzeit vorhandene Hierarchie
einfach umkehren. Wir konnen diagnostizieren, im Augenblick gibt es eine
Dominanz des Auges, sondern indem wir sagen: Alle Sinnesorgane sind
gleichwertig vom Prinzip her und fiir jeweils ganz spezifische Funktionen ganz
zielgerichtet gebaut. Es geht nicht darum, die vorhandene Hierarchie durch
Umkehrung zu drehen, es geht darum, diese Hierarchie aufzuldsen (....) Es kann
nicht darum gehen, durch Mystifikation neue Ideologien aufzubauen. Das halte ich
fiir einen Nachteil jeder Form der quasi religiosen Mystifikation des Horens, dafs
dadurch eine neue Form der Ideologie entsteht, die wiederum anderes ausgrenzt.
Es geht darum, Ideologien abzubauen, nicht neue aufzubauen.

SPRECHERIN

Die Kolner SdH setzt mit ihren Angeboten da an, wo das Horen zum Problem und
damit héufig erst bewuBt wird — im Alltag. Da braucht die Storung nicht gleich
unertrdglich laut zu sein. Die Lautstirke, die MeBmikrophone von einer
rauschenden Meeresbrandung in Norwegen aufzeichnen, erreicht dieselben Werte
wie an einer deutschen Autobahn. Dort oben ist es Urlaubsidylle, hier ein Grund
fiir Herzrasen, Nervositit und Aggressivitit. Der Bote Schall ist, wie Fleischer
sagt, hier wie da der gleiche, aber die Botschaft, die er mit sich fiihrt, ist
grundverschieden. Deswegen konnen auch leise und kontinuierliche Gerdausche
,nerven®. Das sind heute in aller Regel technische Gerite, die, obwohl fiir den
Haushalt, also fiir den unmittelbaren menschlichen Lebensraum entwickelt, immer

noch erstaunlich riicksichtslos mit den Ohren ihrer Nutzer umgehen.




1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 7

Quelle: DAT SDH 1 / Track 17
Dauer: 2:03

Karst: Ich erzdiihle ganz gerne das Beispiel meines Kiihlschranks, der ein
umweltfreundlicher, FCKW-freier Kiihlschrank eines namhaften Herstellers ist.
Als ich ihn erhielt, habe ich mit Schrecken festgestellt, dafs dieses Gerdt wesentlich
lauter war als mein altes, vermeintlich umweltschddliches Gerdit. Ich habe die
Firma kommen lassen, man hat mit einem dezibel-Mef3gerdit, wie es in der
Lédrmmessung iiblich ist, gemessen, hat einen durchschnittlichen Schalldruck von
47 db(A) errechnet und sagte: ,,Das liegt unterhalb der zuldissigen Grenze von 50
db, wir konnen das Gerdit nicht zuriticknehmen “. Ich habe dann mit dem Techniker
gesprochen und erfahren, daf; ich nicht etwa, weil ich mich mit dem Horen so sehr
beschdiftige, so sensibel reagiert hditte, nein, ich sei nicht der einzige.(..). Als ich
ihn nach den Griinden fiir diese Frequenzen, die mich storten, fiir diese Lautstdirke
fragte, erkliirte er mir sehr simpel: ,, Die umweltfreundlichen Gerdte haben
weniger Kiihlfliissigkeit als die umweltschddlichen, d..h. der Kompressor, der nicht
wesentlich verdndert wurde, hat wesentlich mehr zu leisten, dreht schneller, muf3
die Fliissigkeit hdufiger durch das Gehduse pumpen und erzeugt damit logi-
scherweise einen hoheren Frequenzton und eine grofiere Lautstdirke. Ja, sagte ich,
das ist interessant:Dieses mit dem blauen Umweltengel versehene Gerzdit ist
umweltfreundlich bis auf einen einzigen Sinn, nédmlich den des Hérens. Das, was
dieses Gerdt an Ldrmmiill, an akustischem Miill erzeugt, ist iiberhaupt nicht in die
Reflexion der Umweltfreundlichkeit des Gerdits einbezogen worden. Das ist ein
simples Beispiel dafiir, was wir noch zu tun haben.

SPRECHER

Ein Vielzahl der Methoden und praktischen Horiibungen, die von Berendt, Schafer
und anderen entwickelt worden sind, setzt auch die SdH ein, mit deutlichem
Akzent auf dem Bezug zum gesellschaftlichen Alltag. Erst wer seine eigene
akustische Umwelt kennenlernt, ist, so Karst, auch in der Lage, sie ,,gestalterisch
zu wandeln®. Das 148t sich nicht durch Lauschen auf angebliche ,,Planetentone
erreichen, die tatsdchlich auf ganz irdisch-elektronische Weise hergestellt werden:
Die Wahrnehmung der Botschaft des Boten Schall soll vordringlich in der eigenen

Umwelt der Horschiiler gesucht werden. Auf Klangwanderungen durch die



Zentren deutscher GroBstidte wird einiges an Nervenstirke verlangt, fast schon

Mut gehort dazu, sich wie ein Blinder dieser harten akustischen Realitit zu stellen.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 8

Quelle: DAT SDH 2 / Track 25
Dauer: 1:27

Karst: Ohrendffnen heifit auch dafs wir wirklich wahrnehmen, und zwar in uns
reinlassen, was ist denn real da? Wir machen das mitunter durch sogenannte
Klangwanderungen an ganz verschiedenen Orten, aber nicht nur
Klangwanderungen durch idyllische Waldgebiete, sondern Klangwanderung durch
eine Grofistadt, und wenn man einmal den Versuch gemacht hat - das geht in
Paargruppen -, mit geschlossenen oder verbundenen Augen an einer stark
befahrenen Strafie entlang zu gehen, ich empfehle das jedem, aber bitte mit einem
vertrauensvollen Partner, dann wissen Sie, dann weif3 man, was das fiir eine
akustische Botschaft ist, wie stark ein Motor klingt, wenn das Auge nicht mehr
beschwichtigen kann. Das ist hochinteressant festzustellen, daf} fast immer bei
solchen Spaziergdngen die Horenden intuitiv wegspringen, einen Schritt weg
machen von der Strafe, wihrend, wenn wir mit offenen Augen durch diese Straf3e
gehen, wir iiberhaupt keine Schwierigkeiten haben, einen Meter ein Meter fiinfzig
entfernt von PKWs entlang zu wandeln, die mit 50 oder mehr Stundenkilometern
dahin fahren und bei denen ein Bruchteil einer Sekunde der Unaufmerksamkeit
dazu ausreicht, uns aus diesem Leben zu blasen.

3. Zuspielband
Take 4
Horkunde-Stunde der SAH im Kindergarten

Dauer: ca. 1:45

Ca. 0:40 im Vordergrund, dann als Hintergrund
SPRECHERIN Einsatz fiir folgenden Text geben

SPRECHERIN



Noch ganz am Anfang ihres Lebens stehen diese Kindergarten-Kinder mit ihren
drei, vier oder fiinf Jahren. Doch Préavention und Sinnestraining kann nach
Auffassung der SdH nicht frith genug einsetzen: Das Elefantenohren-Spiel macht -
wie in einer Dokumentation des NDR-Gesundheitmagazins ,,Visite* zu sehen - den
Kindern herzlich SpaB3. Es ,,veranschaulicht* die Fihigkeit und die Bedeutsamkeit
des Ohrs, wenn die Kinder mit Riesenohren nach drauf3en lauschen oder durch die
Wiinde und unwillkiirlich, rein sinnlich erfahren, was da passiert: da3 man mit
Ohren um die Ecke und sogar durch Winde und Tiiren horen kann.

Und wenn‘s einem nicht frith genug gesagt wird, ja dann wird’s einem spiter
vielleicht gar nicht mehr bewul3t - auch wenn man es lebenslang tagtdglich
praktiziert: Das erste Sinnesorgan des Menschen bietet die hauptsidchliche
Orientierung sowohl in der Zeit als auch im Raum, etwa bei der Wahrnehmung
von RaumgroBle und Gegenstandsentfernung. Nur eine Pidagogik, die sich dieser
Tatsache bewuBt bleibt, kann den Grund fiir eine — das Wort sagt es selber —

sinnvolle Zukunft legen.

ENDE O-Ton Kindergarten-Seminar

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)

Take 9

Quelle: DAT SDH 2 / Track 19
Dauer: 1:07

Karst: Es gilt, Sinneskompetenztraining in die Bildungseinrichtungen
einzubringen, und zwar bereits in die untersten, jiingsten
Bildungseinrichtungsstufen, in die Kindergdrten, Vorschulen, Grundschulen die
Moglichkeit zu vermitteln, zu erfahren: Wie funktioniert eigentlich unser
Sinnesapparat ? Wir lernen bislang — in den vorgegebenen curricula wird es so
verordnet - Lesen und Schreiben. Das sind vornehmlich visuelle Kiinste. Wir
lernen kaum, sofern es nicht eine spezifische Ausbildung ist, Horen und Sprechen.
Diese Formen in den Unterricht einzubringen mit didaktischen Konzepten, mit
Materialien mit moglichst sinnreicher, spielerischer Form ist eines unserer Ziele,
ist eine unserer Forderungen, die wir durch dffentliche Veranstaltungen



artikulieren und die wir auch durch Seminare mit Lehrern der unterschiedlichsten
Fachrichtungen zu erkunden versuchen.

SPRECHER

Bei der Suche nach neuen Vermittlungsformen kann der groBe Fundus genutzt
werden, der weltweit durch den Austausch mit dhnlichen Initiativen zur Verfiigung
steht. Die Kolner SAH greift diese Methoden- und Themenvielfalt auf und
entwickelt sie mit eigenen Akzenten weiter. Seminarthemen wie ,,Horlandschaften
und Klangwiesen‘ lassen mehr das passive Horen zu seinem Recht kommen,
solche wie ,,Still-Schweigen und Laut-Werden®, ,,Die kommunikative Stimme
erleben® und ,,Stimme und Stimmung* sind auf aktive korperliche und geistige
Mitarbeit angelegt. Vortriage zur Entwicklung des Gehors und zur Kulturgeschichte

des Horens vertiefen die praktischen Ubungen.

SPRECHERIN

Wenn Ohren geoffnet werden sollen, wenn der Horsinn wieder in seiner ganzen
Fiille erfahrbar werden soll, ist Vielfalt gewissermal3en Pflicht. In Karsts Radio-
Puzzle ,.Das Ohr* gehen Lehrerin und Schiiler sogar schon mal gemeinsam

tauchen - wenn es der Aufklirung dient.

2. Zuspielband
Andere Quellen

Take 4
Karl Karst: Das Ohr — Ein Radiopuzzle (Ausschnitt)
(Produktion des Hessischen Rundfunks 1997)

Abgetaucht - Water World

Quelle: DAT ,,Das Ohr*“/ Track 3
Dauer: 3:30



Kreuzblende mit folgendem Take

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)
Take 10

Quelle: DAT SDH 2 / Track 23
Dauer: 1:39

Karst: (..) Unsere Gestaltung dieser Welt geschieht durch nichts Anderes als das,
was wir vorher von dieser Welt in uns aufgenommen haben. Wir wandeln es durch
unseren zentralen Geist, unseren Organismus, unser Gehirn, unsere Intelligenz
und unsere kreative und aggressive Mentalitiit und geben etwas hinaus, was
wiederum durch unsere Sinnesorgane in die Welt gerdt. Auch die modernen
elektronischen Medien sind nichts Anderes als Verlidngerungen unserer
Sinnesorgane und (..) unseres zentralen Nervensystems. Deshalb auch der
Kernsatz: Sinneskompetenz ist eine Voraussetzung fiir Medienkompetenz. Wir
konnen von der Zukunft dieser Bevolkerung nicht erwarten, daf sie mit den
Instrumenten der modernen technischen elektronischen Kommunikation
angemessen — und angemessen heifst auch kritisch und selbstbewuf3t, nimlich
gestalterisch - umgehen, wenn sie vorher nicht gelernt haben, daf} sie mit ihren
eigenen Instrumenten, die dieser Erfindung zugrunde liegen, kritisch und
gestalterisch und kreativ umgehen. Wenn sie nur lernen, daf3 ein
Kassetttenrekorder dazu da ist, ein Band abzuspielen, und nie gelernt haben, daf
man ein Mikrophon da reinstecken kann und das gestalten kann, wenn sie nicht
lernen, wie man mit einem Computer kreativ zur eigenen Weltbewdiltigung arbeiten
kann, dann nenne ich das einen passiven, verfiihrbaren, vielleicht fiir bestimmte
Industriebereiche sehr willkommenen Konsumenten, aber keinen Mediennutzer.

3. Zuspielband
Take 5

Demonstrations-Band des Akustik-Designer Axel Rudolph, Koln

Beschreibung It. A. Rudolph: Gerduschkulisse einer Straf3e in Piegnitz /
Design-Prozef3 dargestellt durch 5 Sekunden ,,Naturzustand“, 15 Sekunden

,, Naturzustand plus Zusatzgerdusch, 5 Sekunden ,, Naturzustand“, am Schluf3 5
Sekunden ,,Zusatzgerdusch



Wird 2x kopiert (,,geloopt®)
Dauer: ca. 1:30

Take nach ca. 0:30 auf Hintergrund und SPRECHER Zeichen zum
Einsatz geben

SPRECHER

Ein Original-Ton von einer Restaurant-Terrasse: 5 Sekunden Naturzustand, dann
15 Sekunden Naturzustand plus Zusatzgerdusch, noch einmal 5 Sekunden
Naturzustand, und am Schluf3 5 Sekunden Zusatzgerdusch. So demonstriert der
Akustik-Designer Axel Rudolph seinen Kunden die Wirkung seiner Arbeit am
Larm. In einem Nobel-Hotel bei Niirnberg blieb ndmlich Besuchern der Terrasse
ofter mal der Bissen im Halse stecken: Zuviel Larm von der SchnellstraBe machte
aggressiv statt Appetit. 18 im ganzen Areal verteilte Lautsprecher schafften
Abhilfe. Non stop wird nun ein Zusatzgerdusch-Band aus verfremdeten Auto-
Geriuschen, Wasserplitschern, Vogelgezwitscher und einer Sinfonie — wer wire
darauf gekommen — von Richard Wagner iiber den Lirm von der Stralle gelegt.

Akustik-Design — ein Thema auch fiir die SdH.

ENDE des vorigen Takes

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)

Take 11
Quelle: DAT SDH 2 / Track 26
Davuer: 1:18

Karst: Akustik-Design ist ein Bereich, der in den kommenden Jahren immens
explodieren wird. Wir haben jetzt schon eine Veranstaltung nach der anderen im
Industriebereich. Wenn wir bedenken, daf3 selbst Nahrungsmittelunternehmen sich
mit der Frage des Akustik-Designs ihrer Produkte auseinandersetzen, wie die
Pizza (..) oder die Chips cracken oder wie das Bier klingt, lassen sie sich das mal
im Ohr zergehen, wie das Bier klingt ? Es wird der Normalmensch gar nicht auf
die Idee kommen, daf3 Bier klingt. Aber natiirlich klingt die Flasche aus der das



Bier gluckert in einer bestimmten Form, daf; sich dariiber mit hohem Aufwand
Menschen, professionelle Leute, Psychologen vor allem, Gedanken machen und
daf3 Industrie darin Investitionen tditigt, um diesen Sinnengenuf3 des Horens
merkantiler zu gestalten, weist darauf hin, daf in bestimmten Segmenten der
Gesellschaft das Bewuftsein iiber die Bedeutsamkeit des Horens bereits vorhanden
ist und umgesetzt wird.

SPRECHER

,,Die Botschaft des Boten Schall*: Akustik-Design beschiftigt sich nicht nur mit
Lirm, das heifit mit unerwiinschtem Schall, sondern ganz allgemein mit
Gerduschen, und darunter insbesondere mit denen, die Signalcharakter haben, die
wir fiir unsere Orientierung brauchen. Maschinen und Gerite auch akustisch
bewult zu gestalten sollte so selbstverstindlich werden wie die Gestaltung ihrer
visuellen Form es schon immer war. Deshalb ist Akustik-Design ein Thema fiir die
SdH, die dennoch gut daran tut, auch hier dem Praxisbezug zu folgen und ihre

Arbeit weiterhin an den materiellen und geistigen Ursachen zu orientieren.

SPRECHERIN

Nicht nur die Vielzahl der Anfragen, auch und gerade die Tatsache, daB} sie aus
allen mit dem Horen verbundenen Bereichen kommen, macht deutlich, dafl mit der
Kolner SdH eine Institution entstanden ist, die die Zersplitterung der ungezihlten
Einzelinitiativen fiir das Horen iiberwinden helfen kann. Mit ihrem pragmatisch-
niichternen Konzept aus Aufkldarung, Alltagsbezug und Vielfalt der Methoden und
Ubungsformen kann sie gewissermaBen der Kopf werden, der am Korper der
Horrechtsbewegung noch fehlt. Gerade der Biirgerprotest gegen den drgsten Feind
des Horens, den Lédrm, hat in ihr einen wichtigen Ansprechpartner. Damit der
Dschungel aus gesetzlichen Regelungen, Kompetenzen und manipulierenden
MeBverfahren gelichtet werden kann, an dem Liarmgeschidigte in aller Regel
scheitern, wire an die Schaffung einer Dachorganistaion zu denken, fiir deren

Zustandekommen die SAH eine wichtige Hilfestellung geben konnte.



SPRECHER

Damit das vorhandene immense Wissen vermittelt werden kann, miissen nicht nur
verstirkt die sogenannten Multiplikatoren in den Medien und Bildungs-
einrichtungen angesprochen werden, es muf3 auch eigener Nachwuchs gefordert
werden. Intensiv arbeitet man in Koln daran, einen Ausbildungsgang fiir Horlehrer
zu entwickeln. Solche Experten des Horens konnten, so ist zu hoffen, unter
anderem auch die Zeit beenden helfen, in der die Frage, welcher Grad an Larm
hinzunehmen ist, ausschlieBlich vom Ausschlag eines MeBgerites abhiingig
gemacht wird.

Die groB3en Ziele setzen allerdings voraus, daf} die SdH aus dem Stadium des
Projektkreises heraustritt und eine Organisationsform annimmt, die diesen
Herausforderungen quantitativ und qualitativ entspricht. Die derzeitige personelle
und finanzielle Ausstattung kann das nicht mehr leisten, die Nachfrage iibersteigt

seit einiger Zeit das, was das kleine Team um Karl Karst bewiltigen kann.

1. Zuspielband Interview mit Karl Karst (Koln, 18.1.99)

Take 12
Quelle: DAT SDH 2 / Track 6
Dauer: 2:34

Karst: Das ist zweifellos der nun bevorstehende Schritt, nachdem wir gesehen
haben, daf3 das Engagement, das eine Reihe von Menschen ehrenamtlich — und
ehrenamtlich bedeutet immer auch mit Investition der eigenen Kraft, der eigenen
Zeit und der eigenen Mittel, man muf3 das mal iibersetzen - nun in die Welt gesetzt
haben und Reaktionen evoziert haben, die ganz enorm sind, daf3 nun die SAH sich
um die Anbindung als Institution an staatliche oder wissenschaftliche
Einrichtungen oder auch Einrichtungen (..) anderer Form bemiiht. (..) Eine
Moglichkeit, dieses Ziel umzusetzen, besteht darin, eine Stiftung SdH ins Leben zu
rufen. Eine andere Moglichkeit ist (..) die personelle Anbindung an eine
bestehende Einrichtung. Es ist sehr schwer absehbar, wie das, was an uns von
aufien an Bediirfnis herangetragen worden ist, die Anfragen, die Seminarwiinsche
und vor allen Dingen die Informationswiinsche von Multiplikatoren, von



Pddagogen, von Therapeuten, die Publikationswiinsche, (...) wie dies alles in einer
strukturell gesicherten, personell und finanziell fundierten Form fortgesetzt
werden kann, steht bislang in den Sternen. (...) Das heifst, es muf3 nun dieser
Gedanke wirklich auch in eine weitere, grofsere Form gegossen werden. Daf; er
funktioniert, dafs er gewiinscht wird, daf3 der Bedarf besteht, das haben wir
gezeigt.

SPRECHER

Die Chance, die sich mit der Kolner Schule des Horens fiir einen neuen
verantwortlichen Umgang mit der akustischen Umwelt bietet, darf nicht vertan
werden. Zu wertvoll sind die inhaltlichen Erkenntnisse, die in vielen
Veranstaltungen ausgereiften Methoden der Vermittlung, das organisatorische
Know-How und insbesondere die Tatsache, daf} hier eine Vernetzung von Fach-
Disziplinen stattgefunden hat, die einmalig ist: all” das ist zu wertvoll, als dal3 es in
der diinnen Luft der Ehrenamtlichkeit hiangenbleiben diirfte. Nach langen Jahren
der ,.Larmverwaltung* gibt es ein sehr groBBes gesellschaftliches Interesse daran,

dieses Wissen nicht mehr brachliegen zu lassen.

SPRECHERIN

Kommen wir zum Schluf3 noch einmal zuriick auf Elias Canetti, einen der
wichtigen ,,Ohrenzeugen‘ des 20. Jahrhunderts. In seinem Werk 148t sich Vieles
dariiber finden, von welcher Art die geistigen Entwicklungen waren, die Horen und
Zuhoren zuerst zum Problem gemacht haben - und nun das Weg- und Uberhéren
zur Regel zu machen drohen. Canetti war an Musik erkennbar wenig interessiert -
und trotzdem ein leidenschaftlicher Horer und Zuhorer. Canettis Horen wendet
sich mit einer gewissen Absichtslosigkeit, man kann auch sagen: Gleichgiiltigkeit,
allem zu, was es zu horen gibt. Bevor dieses Horen sich einstellen kann, muf3 der
bewertende Verstand zur Ruhe kommen und zum Schweigen gebracht werden.

Damit wieder mehr vom Zustand der tatsdchlichen Klang- und Gerduschwelt zum



BewuBtsein kommen kann, miissen vorschnelle Fixierungen und Wertungen, aber

inzwischen eben auch materielle Behinderungen iiberwunden werden.

SPRECHER

Im 2. Band seiner Lebenserinnerungen, ,,Die Fackel im Ohr®, der die Jahre 1921
bis 1931 umspannt, hat Canetti mehrere frappierende Beispiele fiir diese schone
Gleichgiiltigkeit gegeben. Im folgenden Ausschnitt aus dem Kapitel ,,Schule des
Horens* gesteht er gleich zu Anfang ein, sich fiir das Objekt seiner Begierde rein
gar nicht zu interessieren, nie eines gesehen, nie davon in einer der Wiener
Zeitungen gelesen und nie dariiber mit anderen diskutiert zu haben, nur eines:
immer wieder hingehort zu haben, wenn gerade eines lief: Die Rede ist von

FuBballspielen.

3. SPRECHER (ein dltere gereifte Stimme)

(Bitte an den Sprecher: lebendig, durchaus im Erzdhlton vortragen! Hier erinnert sich ein alter
Mann an seine 20er Jahre. Canetti war ja selbst ein begnadeter Sprecher seiner Texte und hatte
dabei auch etwas (etwas!) von einem orientalischen Mérchenerzihler.)

Textquelle: Elias Canetti, Die Fackel im Ohr - Lebensgeschichte 1921 bis 1931,
Miinchen / Wien (Hanser), 1980, S. 285/ 6

Eine schwache Viertelstunde Weges von meinem Zimmer, auf der anderen Talseite
in Hiitteldorf driiben, lag der Sportplatz Rapid, wo FuBBball-Kdmpfe ausgetragen
wurden. An Feiertagen stromten groBe Menschenmengen hin, die sich ein Match
dieser beriihmten Mannschaft nicht leicht entgehen lieBen. Ich hatte wenig darauf
geachtet, da mich FuB3ball nicht interessierte. Aber an einem Sonntag, ich erwartete
Besuch und hatte die Fenster offen, horte ich plotzlich den Aufschrei der Masse.

(..) Drei Monate wohnte ich schon hier und hatte nie darauf geachtet. Schon oft



vorher muf3te es ebenso kriftig und sonderbar zu mir heriibergetont haben, doch
ich war taub dafiir gewesen. (..) Nun riihrte ich mich nicht von der Stelle und horte
dem ganzen Match zu. Die Triumphrufe galten einem Tor, das geschossen wurde,
und kamen von der siegreichen Seite. Es war auch, er tonte anders, ein Aufschrei
der Enttduschung zu vernehmen. Sehen konnte ich von meinem Fenster aus nichts,
Biume und Hiuser lagen dazwischen, die Entfernung war zu grof3, aber ich horte
die Masse, und sie allein, als spiele sich alles in ndchster Nidhe von mir ab. Ich
konnte nicht wissen, von welcher der beiden Seiten die Rufe kamen. (..)

(..) Wihrend der sechs Jahre, die ich dieses Zimmer bewohnte, versiumte ich keine
Gelegenheit, diese Laute zu horen. Den Zustrom der Menschen sah ich unten bei
der Stadtbahn. Wenn er um diese Tageszeit dichter als iiblich erschien, wullte ich,
daf3 ein Match angesetzt war, und begab mich auf den Platz am Fenster meines
Zimmers. Es fillt mir schwer, die Spannung zu beschreiben, mit der ich dem
unsichtbaren Match aus der Ferne folgte. Ich war nicht Partei, da ich die Parteien
nicht kannte. Es waren zwei Massen, das war alles, was ich wullte, von gleicher
Erregbarkeit beide und sie sprachen dieselbe Sprache. Damals,

vom Ort ihres Anlasses abgelost, von hundert Umstédnden und Details nicht
beeintrichtigt, bekam ich ein Gefiihl fiir das, was ich spiter als Doppel-Masse
begriff und zu schildern versuchte. Manchmal, wenn ich von etwas stark in
Anspruch genommen war, saf} ich wihrend des Ereignisses am Tisch in der Mitte
meines Zimmers und schrieb. Aber was immer es war, was ich schrieb, kein Laut
vom Rapid-Platz entging mir. Ich gewdéhnte mich nie daran, jeder einzelne Laut der
Masse wirkte auf mich ein. In Manuskripten jener Zeit, die ich bewahrt habe,
glaube ich noch heute jede Stelle eines solchen Lautes zu erkennen, als wire er

durch eine geheime Notenschrift bezeichnet.

ENDE



