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»isn’t there anyone on the air?“
Das H¥rspiel in den Vereinigten Staaten / Von Karl H. Karst

epd DieUSA - dasistwohljener Staatenstaat, der die Macht hat und die Superlative - auch
im Bereich der elektronischen Medien, den 6ffentlich-rechtliche Markterkunder aus Deutsch-
land seit einiger Zeit durchwandern. Die Amerikaner indessen - sofern es sie gibt - sind ge-
meinhin jene pepita-betuchten und karo-befrackten Touristen, die in ,,good old Europe" vor al-
lem das eine suchen: Geschichte, Kultur, Tradition. Zu dieser Kulturgeschichte gehért seit ver-
gleichsweise jungen sechzig Jahren - hart umfochten - auch das Horspiel, das nicht wenigen
als eine spezifisch européische (und an die européischen Rundfunkformen gebundene) Kunst-
leistung gilt.

Das amerikanische Horspiel hingegen ist weitgehend unbekannt, scheint indiskutabel
oder gar inexistent zu sein: Eine weitgehend ,undiscovered art” - wie Klaus Schoning (WDR)
es in seiner kiirzlich (im Rahmen der ,Amerikanischen Wochen* des Siidwestfunks) gesendeten
SWF-Soiree nannte - und dies, obwohl Amerika gleich zwei Rekorde innerhalb der Hérspiel-
kunst aufzuweisen hat. Zum einen das friheste Horspiel der Rundfunkgeschichte: , The Wolf*
von Eugene Walter, urgesendet im Oktober 1922, mehr als ein Jahr vor der ,,Geburtsstunde” des
europiischen Horspiels, die mit Richard Hughes ,,Danger” (BBC) auf den 25. Januar 1924 fallt -

und zwei Jahre vor Hans Fleschs ,Zauberei auf dem Sender", das am 24. Oktober 1924 im SGd-
westdeutschen Rundfunk Frankfurt als erstes deutsches HOrspiel ausgestrahit wurde.

Zum anderen verfugt das amerikanische Radio iber das spektakuladrste Horspiel in der
Geschichte des Mediums: ,,The War of the Worlds", von Howard Koch nach dem Roman von H.
G. Wells verfaBt und von Orson Welles realisiert, 1938 mit erschreckendem , Erfolg” urgesendet
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und bis heute eine Lehrbeispiel fir die Wirkungsfahigkeit des Massenmediums Rundfunk. Un-
geachtet dieser Rekorde fiihrt das Horspiel ein Schattendasein in der Radiolandschaft der Verei-
nigten Staaten. Den 4 500 kommerziellen Mittelwellen- und 3 500 kommerziellen UKW-Sendern
stehen heute lediglich 1 800 sogenannte ,Educational Stations" gegeniber, zu denen unter an-
derem auch das 1949 von amerikanischen Pazifisten gegriindete ,Pacifica System” zahit (vgl.
dazu auch den nachfolgenden Beitrag).

Bei , KPFA“, der Pacifica-Station in Berkeley verwirklicht sich hier in diesen Sommermo-
naten ein ,in der amerikanischen Radiogeschichte einmaliges Projekt” (WDR-Hauszeitung
.print“): Begleitet von Informationssendungen werden sechs deutsche Horspiele als amerika-
nische Neuproduktionen vorgestelit, die in Zusammenarbeit mit hiesigen Autoren, Regisseuren
und Dramaturgen entstanden: ,Die Andere und Ich* von Gunter Eich, ,Das Opfer Helena* von
Wolfgang Hildesheimer, ,Fruhstiicksgesprache in Miami“ von Reinhard Lettau, .Funf Mann
Menschen“ von Ernst Jandl und Friedericke Mayrdcker, ,,Der andere geigt, der nachste friBt
Gras" von Wolfgang Schiffer und Charles Dirr sowie ,,Der Monolog der Terry Jo* von Max Bense
und Ludwig Harig - allesamt Ubersetzt und ausgewahitvon Robert Goss. Neben der Reprasen-
tativitdt galt es bei der Auswahl vor allem zu bericksichtigen, daB keine ,kulturellen Mauern um
das jeweilige Hérspiel“ gezogen seien und daB es auch in Amerika ,laufen” kénne.

Zwei dieser amerikanischen Neuproduktionen, an denen sich der WDR als Koproduzent
beteiligte, wurden innerhalb der WDR-Reihe ,Horspiel USA" auch hierzulande ausgestrahit:-
Gemeinsam mit Klaus Mehrlénder, dem Leiter der WDR-Hérspielproduktion, fuhrte Robert Goss
die Regie in Jandl/Mayrdckers ,Five Men Humanity*. Klaus Schoéning, der fir den Saarléndi-
schen Rundfunk und fiir Radio Bremen 1968 bereits die deutsche Urfassung realisierte, fahrte
die Regie in Bense/Harigs ,,The Monologue of Terry Jo". Gesprache und Erfahrungsberichte er-
génzten diese Hérspielsendungen zu einer Dokumentation jener ,transatlantischen Zusam-
menarbeit”, die im Sommer 1982 begann und nicht zuletzt als Suche nach gréBeren, zumal inter-
nationalen Spielrdumen fiir die arg begrenzte Radiokunst erscheint.

Als Erik Bauersfeld - Schauspieler, Regisseur, Theaterkritiker und zugleich
Hérspiel /Literatur-Redakteur des KPFA - durch den Ubersetzer Robert Goss auf den Gedan-
ken kam, deutsche Hérspiele ins Amerikanische zu Gibertragen, wandte er sich an das »,Goethe
House" in San Francisco, das heute bereits iber eine umfangreiche Audiothek deutscher Origi-
nalhérspiele verfiigt. Ernst Schiirmann, der damalige Leiter des ,Goethe House" und heutige
Medienreferent des Goethe Instituts in Minchen, griff den Gedanken auf und projektierte eine
reprisentative Sendereihe deutscher Hérspiele. Bei dieser Gelegenheit, so kommentiert Erik
Bauersfeld, habe er festgestellt, ,wie schnell die Deutschen loslegen konnen, wenn sie erstmal
eine gute Idee haben“. Als Gespréchspartner fand sich der Leiter der WDR-Horspielabteilung,
Paul Schultes, der zu dieser Zeit auch den Vorsitz der ,,EBU-Drama-Working-Group® innehatte.
Robert Goss flog nach Deutschland, um dort eine erste Auswahl der geeigneten Horspiele zu
treffen. Zunidchst standen vorrangig die experimentellen Formen der akustischen Literatur im
Blickfeld, da das ,Neue Horspiel“, wie Ernst Schiirmann berichtet, einen ausgesprochen hohen
Rang in den Vereinigten Staaten besitze und als ,Pionierleistung“ des deutschen Rundfunks gel-
te. Gleichzeitig aber sollte die Auswahl représentativ sein und die historischen Grundlagen des
Neuen Hérspiels vorzeigen. Ein reger Austausch begann: Neben Paul Schultes und Klaus Mehr-
lander flog Klaus Schéning nach Amerika, um Gespriche zu fihren und die Produktionen redak-
tionell zu betreuen. Wolfgang Schiffer reiste nach Berkeley, um als Autor und WDR-Dramaturg
die Horspielarbeit zu unterstitzen, schlieBlich auch, um als Sprecher in seinem eigenen Horspiel
aufzutreten - was ihn sehr Uberraschte: ,Improvisation® sei ein wesentlicher Faktor in der Ra-
dioarbeit des KPFA. ,Ich glaube, wir haben eine groBere Freiheit, mit unserer Sendezeit zu expe-
rimentieren*, sagt Charles Amirkhanian, ,Music Direktor of KPFA*, der sich nurmehr ,Direktor
fUr Gerduschempfindungsinformation“ nennt.

Anders klingt die Maxime, die Eric Barnow 1947 in seinem ,Handbook oft Radio Writing”
formulierte - und die fir den kommerziellen Rundfunk der USA bis heute giltig geblieben ist:-
. Das Radio wird vom Busines gefiittert und méchte die Hand, die es nahrt, nicht beiBen.” Brisan-
te Themen, geldgeberfeindliche Stoffe und mediale Experimente waren nach diesem Leitspruch
ausgeschlossen. Es dominierten ,soap operas", ,radio comedies” und ,seriels", deren genuBfer-
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tige Gestalt und deren genuBfreundlicher Gehalt sich den vorherrschenden Werbespots angli-
chen. In den dreiBiger und vierziger Jahren fanden sich zudem jene ,,news dramatizations", aus
deren Verquickung von Information und Indoktrination, von Wirklichkeit und Spiel mittelbar
auch Orson Welles/Howard Kochs ,Krieg der Welten” hervorging. Welles zahite zu den Spre-
chern und Arrangeuren dieser szenischen Présentation aktueller Ereignisse und war Leiter des
1938 gegriindeten ,Mercury Theatre of the Air“, das neben dem 1936 entstandenen ,,Columbia
Workshop* zu den wichtigsten Hoérspielzentren des damaligen amerikanischen Radios zahlte.

Als das Horspiel in Deutschiand der vollstindigen Dramatisierung des Rundfunks wei-
chen muBte und als selbstandige Spielform aus dem Programm der Reichsrundfunkgesellschaf-
ten verschwand, begann in den USA gerade die ,,Blutezeit" des ,radiodramas”. ,The Fall of the
City" von Archibald MacLeish, 1937 urgesendet, erscheint als Wendepunkt in der amnerikani-
schen Hérspielgeschichte. ,,Das Ohr ist der beste Zuhorer des Dichters”, schrieb MaxLeish im
Vorwort der Buchausgabe seines Horspieltextes: ,Und es ist das Radio und nur das Radio, das
ihm einen offentlichen Zugang zu diesem treuesten Freund verschaffen kann.“ 1949 kam Mac-
Leishs Horspiel unter dem Titel ,,Der Eroberer” auch in Deutschland zur Sendung. Gert Westphal
fuhrte die Regie dieser Produktion Radio Bremens, die als das erste amerikanische Horspiel im
deutschen Nachkriegsrundfunk gilt.

Die ,Blitezeit" des Horspiels endete in Amerika, als sie in Deutschland gerade begann -
mit den fiinfziger Jahren, die hierzulande als Wendemarke gelten. Erst zwanzig Jahre spéter fin-
det das amerikanische Horspiel einen Neubeginn mit der ,Earplay“-Redaktion des National Pu-
blic Radio (NPR) unter Karl Schmidt. Von 1971 bis 1981 stellte diese Redaktion ein ambitionier-
tes Programm zusammen - trotz des geringen Budgets und trotz des Mangels an Studios und
Technikern. Hohepunkt dieser Ara war die Verleihung des Prix Italia furdas Horspiel ,Wings“ von
Arthur Kopit, dessen deutsche Fassung der Sidwestfunk ebenfalls innerhalb seiner ,,Amerikani-
schen Wochen" kirzlich sendete.

Trotz jener ,Radio-Renaissance”, von der seit zwei Jahren in Amerika die Rede ist, wurde
die Arbeit der ,,Earplay“-Redaktion weitgehend eingestelit. Um so freundlicher wird die Initiative
Erik Bauersfelds und die deutsch-amerikanische Kooperation begruBt: Gefordert durch die
staatliche Stiftung ,National Endowment for the Arts* (NEA) hat sie sich als tragfahiges Modell
erwiesen und Impulse gegeben, berichten Paul Schultes und Klaus Schoéning: Die Universitaten
Berkeley und Stanford haben ihre Mitarbeit aufgenommen. Das ,National Radio Theatre“, eine
Produktionsgeselischaft in Chicago, die bislang vorwiegend radiophone Buchadaptionen er-
stellte, sei an einer Zusammenarbeit interessiert. Und auch der NPR-Sender ,\WGBH" werde in
absehbarer Zeit deutsche Horspiele in sein Programm aufnehmen. Ziel dieses Unternehmens sei
jedoch - das betonen die Verantwortlichen - der wechselseitige Austausch, méglicherweise
sogar die Erkundung eines ,internationalen Radio-Sounds*. Im deutschen (d.h. zunéchst noch:
im Kélner) Horspielprogramm hat sich der - auch andernorts forcierte - USA-Kontakt bereits
spurbar niedergeschlagen. Zahlreiche amerikanische Autoren, vornehmlich aus der Sound-
Poetry-und Fluxus-Bewegung, waren in den vergangenen Jahren mit eigenen, oftmals ersten
Hérspielproduktionen zu vernehmen, erganzt durch Informationssendungen Gber jenen Ge-
genstand, der in den USA zuvor ,radiodrama” hie und sich heute zunehmend (und Uberra-
schend) ,Horspiel” nennt. Begleitsendungen amerikanischer Autoren und Wissenschaftler ha-
ben die bislang nur spérlich (etwa durch Arbeiten von Armin Paul Frank, Werner Faulstich und
Reinhard D6hl) vorliegende Erforschung der amerikanischen Radiokunst intensiviert - undes
scheint, als habe sich hier tatsachlich ein neues - internationales - Spielfeld” eréffnet.
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