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KRITIK Fernsehen

Fernseh-Teater=Theater-Schau
Wilsons , The CIVIL warS*" In Jirgen Flimms Fernsehfassung / Von Karl H. Karst

epd Friedrich der GroBe ist ziemlich klein von Gestalt und weiblichen Geschlechts. Alters-
krumm schaut er auf seine Soldaten herab, die sich in buntem SchieBpulverqualm reihenweise
dem Heldentod ergeben. Figurenklein und doch tiberlebensgroB Gberragt er sie allesamt. Er ist
nahgeholt, eingeblendet, aufgeblasen durch die elektronische Bildmischung - und bei alledem
eine Theaterfigur auf der Bihne.

Ein neues Fernseh-Theater-Stick ist zu verzeichnen, und ein besonderes dazu
(WDF, 24.6.). Es ist die erste filmische Dokumentation eines Theaterprojektes von Robert Wil-
son, hundertsechzig Minuten lang und dennoch kurzer, als jener deutsche Part von ,,CIVIL
warS", der zu Beginn dieses Jahres in Kéln zu erleben war: Eine Collage aus Sinnbildern
menschlicher Klein- und GroBkriege, eine Familiensaga des Un-Friedens, vorgefuhrt in panto-
mimischen Schaubildern, moritatenhaften Standbildern, zeitilupenlangen Bewegungsskizzen,
filmischen Metaphern, akustischen Sentenzen, minimalisierter Musik. Ein ungeheuer farben-
prachtiges Mosaik aus Bildern, Wértern, Klangen, und doch ein Theater der Reduktion, das in
lauter kleinen unlinearen Bildern die eine groBe Geschichte vorzeigt. Angefangen bei der Fami-
lie am EBtisch, Uber die Zinnsoldatenspiele Friedrichs des GroBen, bis hin zur Eroberung des
Weltalls und dem majestédtvollen Schreiten des riesenhaften amerikanischen Présidenten Lin-
coln, der langsam fallend jenen Leitspruch seiner Ara illustriert, die den Untertitel des Kdlner
Schausticks bildet: ,, The Tree is best measured when it's down.” Ein multimediales, im Wortsinn
theatrales GroBbild der physischen und psychischen Verstérung - Gberdimensional, raumfui-
lend, traumhaft, meditativ und bei allem fast zu schén. Eine Bilder- und Assoziationsfiut, die
sich - so resignierten glicklich Theaterkritiker - der sprachlichen Beschreibung entzieht.

Etwas Fernseh-Eigenes habe man nicht hervorbringen wollen, sagt Kéins Schauspielin-
tendant Jurgen Flimm, der die Bildregie flihrte in dieser Koproduktion des Schauspielhauses mit
dem Westdeutschen Rundfunk: Ziel seiner Arbeit sei eine Dokumentation des Wilsonschen
Theaterereignisses. Wilson selbst, so berichten Jirgen Flimm und der zustdndige Redakteur des
WDR-Fernsehspiels, Martin Wiebel, sei skeptisch gewesen. Nach Fertigstellung jedoch habe er
sich, beeindruckt” gezeigt, verlautbart die Pressestelle, und am Ende gar eine weitere Aufzeich-
nung eines anderen Projekt-Teils angeregt.

Nicht alles, was im Theater zu sehen, zu hdéren, zu spuren war, ist in diesem Medium zu
vermitteln - dasklingt selbstverstdndlich, ist manchem aber AnlaB genug, das Fernseh-Theater
grundsétzlich zu diskreditieren als uneigentliche Verwertung, als Ersatz, als schéndlicher Ver-
such der Popularisierung (vgl. Kifu 28 /84). Einiges scheint verdndert in dieser Fernsehfassung,
anderes wiederum kommt erstmals zu Gesicht und zu Gehér. Der Blickwinkel hat sich gewan-
delt, isteingeengt durch die Bildwahl der Kameras, zugleich aber erweitert durch deren Beweg-
lichkeit. Wahrend im Theater das Umherschauen notwendig war, um von einem festen Sitzplatz
aus die zeitgleich ablaufenden Ereignisse zu erfassen, fihrt sie das Fernsehbild zusammen -
indem es sie zunachst einmal trennt: Jedes einzelne Segment der Bilderschau wurde unter stu-
dioahnlichen Bedingungen aufgezeichnet, geschnitten, abgemischt. Das groBe Meisterwerk
Wilsons, in seine Bausteine zerlegt und in neuer Zusammenschau sichtbar gemacht: Annédhe-
rung durch Veranderung.

Das Ergebnis dieser Arbeit ist eine besondere Mischung aus Aufzeichnung und Arrange-
ment, aus Dokumentation und Fernsehspiel. Ohne die eigenen, zumal verdandernden Mittel des
Fernsehens hétte sich - nur scheinbar widerspriichlich - der Dokumentationsanspruch nicht
erfullt. Eine bloBe Ablichtung wére gescheitert, hdatte kaum sowohli den faszinierenden GroBbil-
dern Wilsons als auch dem kleinen Fernsehbild gerecht werden kénnen. Der Eingriff ins Objekt
der Abbildung - wiederum nur scheinbar paradox - hat es gerade erhalten.



epd / Kirche und Rundfunk Nr. 53 vom 7. Juli 1984

Bild, Musik und Text sind auf einen einzigen monauralen Kanal beschrankt, verlieren ihren
Raum, konkurrieren einander, werden dichter, deutlicher auch. Da der Schnitt das Tempo der
Wilsonschen Bilder unangemessen beschleunigt hétte, blieben nur die Verfahren der Blende
und der elektronischen Bildmischung. Sie bestimmen das Bildgeschehen, betonen die Gleich-
zeitigkeit der Ereignisse, verdndern trotz allem jedoch den urspriinglichen Rhythmus. Die wil-
sontypischen Zeitlupenbewegungen sind aufgebrochen durch die ablenkende, gleichzeitig aber
auch hinlenkende Mischung der zuvor isolierten Bildteile. Der Blick ist gelenkt, die Auswahl und
Abfolge der Augen-Blicke vorbestimmt.

Seine Grenzen allerdings erreicht das Fernsehbild, wo es die Biihne als Totale vorzufiih-
ren versucht. Kein Detail ist mehr zu erkennen und auch das Gesamtbild nur zu erfassen, wenn
es in seine Elemente zerlegt und hinzugeblendet wird als Ausschnitt, der mosaikhaft zuriickfihrt
aufdas Ganze. Deshalb wohl sind die minimalisierten Bewegungen jener beiden astronautenar-
tigen Schwebewesen des ersten Bildes auf dem Fernsehschirm nicht mehr als kontinuierliche,
sondern nur noch als sprunghafte Erscheinungen sichtbar. Mehr oder weniger plétzlich geraten
diese Figuren aneinander, wéhrend aus den Lautsprechern gleichbleibend entfernt die Versatz-
stiicke ihrer reduzierten Konversation zu vernehmen sind.

Stérker als auf der Biihne indessen wirkt das Arrangement von Text und Bild, Wort und
Musik: Das Marionettenhafte der Figuren, die sich nur unmerklich bewegen, kaum auch mimi-
sche Regungen zeigen, wahrend ihr Text doch lebendig, laut und nah klingt, tritt als reizvoller
Gegensatz zutage. Die Musik des amerikanischen Komponisten Philip Glass erhilt die Funktion
eines Soundtracks, der das Bildgeschehen sinnlich macht, esin Schwingung, in Bewegung ver-
setzt, letztlich dramatisierend wirkt. Wahrend der Phantasiespielraum durch die verkiirzte Spiel-
dauer, durch die Verringerung der Leerstellen und die Verkleinerung der Bilder eingeengt ist,
erweitert sich die Mitteilungsféhigkeit der nun verdichteten Bilder. Das Auge bleibt vergleichs-
weise ruhig. Es konzentriert sich auf die vorgegebene Bilderfolge, es nimmt Vorgehértes, Vorge-
sehenes wahr und wird gefiihrt. Wilsons Familienbild des , Krieges der Klassen und Rassen, Ar-
ten und Geschlechter”, wie Mitautor Heiner Mliller es nennt, dieses Sittenbild des ,,Biirgerkrie-
ges in jedem Sinne" verringert seinen spielerischen, verspielt-trdumerischen, ,,schénen Cha-
rakter und gewinnt stattdessen durch das Fernsehen eine zuvor nicht vorhandene Deutlichkeit.

Flimms ,Fernsehfassung” ist ein KompromiB aus Abbildungsanspruch und fernsehge-
méBer Form. Sie hat die Absicht zu dokumentieren und verhilft nicht wenigen zur Kenntnisnah-
me eines bislang unbekannten (woméglich auch unbekannt gebliebenen) Gegenstandes zeit-
gendssischer Wirklichkeitserfassung. Darin hat das Medium Fernsehen - bei all seiner giangi-
gen Geringschatzung - auch fiir das Theater eine wesentliche Aufgabe: Es macht verfiigbar,
was rdumlich und zeitlich entferntist - mitdem notwendigen Zugestandnis einer medialen Ver-
dnderung jedoch, die jede , Transformation“, jede ,,Ubertragung* beinhaltet. Ein wertender Ver-
gleich zwischen Original und Abbildung, der die Abbildung (wie oft geschehen) zur ,Filschung“
erhebt, wére unzuldssig, wenn er von der Gleichartigkeit zweier unterschiedlicher Zeichenwel-
ten ausgeht. Ein , Ersatz" (wie es oftmals heiBt) flir das Theatererlebnis kann und will die Fern-
sehrezeption nicht sein. Bei aller Abhéngigkeit ist sie etwas Eigenes, vielleicht auch ein AnlaB,
das Vorgezeigte im Nachhinein unmittelbar zu erleben - moglicherweise sogar, wie Volker Ca-
naris mitteilte, als Gesamtwerk der Wilson’schen ,,CIVIL warS" bei einem neuen , Theater der
Welt", 1985 in Frankfurt.

Selbsterhaltungstrieb
»Show-Blithne“, mit Alfred Biolek (ARD /BR, 27.6.)

epd ,Zum Fernsehen drangt, am Fernsehen hdangt doch alles - ach wir Armen!*“, hatte Gret-
chen vermutlich geseufzt, wenn ihre Geschichte heute passiert wéare. Denn ein aktueller Mephi-
sto héatte ihr, um sie einzufangen, nicht das Kdastchen mit Schmuck in die Kammer praktiziert,
sondern einen Fernsehauftritt versprochen, als Quizkandidatin (ber Goethe in ,Alles oder



