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wicht, daB monatelang auf geregeltes Privatleben verzichtet werden muB. Die Reportr bringen es
auf den Punkt: ,Sie sind froh, den Job zu haben.” Und es geht ja auch ums Prestige.
Atmospharisch wirkt der Film durchgéngig als augenzwinkernder Lobgesang auf die letz-
ten working class heroes. Finf Kameraleute zeigen, immer dichtam Objekt, wiein Bremerhaven
Tag und Nacht geschuftet wurde, nach einem computergesteuerten Generalplan. In der Arbeits-
orgie verschwimmen anscheinend aile Klassengegensatze. Der Lloyd-Chefmanager Knoth ist
mittendrin, stapftim Bauch der QE 2 herum, zeigt sich hochzufrieden mitseinen Jungs. (Dennes
ist eine Mannerwelt, keine Frau war im Film zu sichten.) ,,Schaffen sie es?“, lautete die stete Fra-
ge des Reporterteams. Fir die selbstbewuBten Manager, Ingenieure und Arbeiter gab es keinen
Zweifel: , Wirschaffen es. Wir missen es schaffen.” Der 320-Millionen-Auftrag war Gberlebens-
notwendig fiir die Bremerhavener Werft. So brachte das QE-2-Spektakel, unterstitzt durch die
massive Berichterstattung der Lokalmedien, einen |dentitatsschub fur die Stadt an der Weser-
mindung. Hochachtung fir die Leistung der Lloyd-Crew sprach auch aus dem Film.
Offensichtlich wollten Berg, Geyer und Koch vermeiden, das seltsame Gemisch aus
Arbeitsmarkt-Problematik, Industrieromantik und Nationalismus explizit zu thematisieren. Die
Aussagen der Arbeiter und vor allem die Bilder standen fiir sich. Bezeichnende Episode: Auch
die Lloyd-Leute beteiligten sich an einem zweistiindigen Warnstreik der IG Metall, werkelten
aber anschlieBend zwei Stunden langer im Gerimpel des Riesendampfers. Und bald kommtdie
,Norway*, das gréBte Passagierschiff der Welt, zur Reparatur nach Bremerhaven, da muB unter
ahnlichen Bedingungen geschuftet werden. Der Impressionismus der Reportage lieB nurahnen,
daB Betriebsstolz und Arbeiterehre zwangslaufig entstehen, wo es um die Kompensation eines
Lavierens am Abgrund geht. Aber wer sich diesen Beitrag der Reihe ,Unter deutschen Dachern*
aufmerksam angesehen hat, dirfte das ohnehin begriffen haben. Lutz Hachmeister

Radio im Fernsehen
,Lesezeichen: Ansichten einesneuen Horspiels*, von Raimund Koplin (Bayer.Fernsehen, 17.6.)

epd Irgendjemand hatdaanderUhr gedreht. Man kénnte ndmlich das ,,neue Horspiel, sowie
es im Titel dieser Sendung vorkommt, durchaus groB schreiben. Was Raimund Koplin in den
anschaulicheren Teilen seines Rundgangs durch deutsche Horspielstudios vorstellte, war eine
Spatstromung des Neuen Horspiels der spaten sechziger und friihen siebziger Jahre. Ein einsa-
mer Kommentarsatz verriet es denn auch: ,Seitden Stilexperimenten der sechziger Jahre brei-
tet sich ein Typus des Hdrspiels aus, der die Ausdrucksmittel Wort, Musik, Gerdusch unter
musikalisch-kompositorischen Gesichtspunkten organisiert.”

Nicht um die gute, inzwischen alte O-Ton Collage also ging es, wohl aber um Hor-

Kompositionen, wie sie vornehmlich alljahrlich beim Karl Sczuka-Preis ausgezeichnet werden.
Da formt Karin Anselm das Wort ,Wie" in allen Ténen und Klangfarben zurecht, und spater wird
es dann vom Mischpult aus mit allerlei technoiden Sphérenklangen verschweiBt. Ein Partikel aus
dem Hérspiel ,,Vom Enden einer Liebe einer Frau. Briefe Susette Gontards an Holderlin®, das der
Komponist Hans Ulrich Humpert beim Siidwestfunk produzierte. Mal sieht man die Sprecherin
auch rickwirts um eine Ecke biegen, so daB die Stimme langsam verschwimmt. Hatte das nicht
auch der Lautstéarkeregler leisten konnen? Da fragt leider niemand nach. Und die Szene wirkt
dann so, als sollte halt bewiesen werden: dasalte Horspielist nichttot. Des Komponisten Inten-
tionen, in kurzem Statement dargelegt, werden in der Beobachtung der Regiearbeit nicht nach-
vollziehbar. Das nachste Beispiel wartet schon.
) Jérg Jannings inszeniert beim Bayerischen Rundfunk Nathalie Sarrautes , Kindheit". Wir
kriegen Splitter eines Einfihungsgesprachs mit, Photos werden gezeigt, Kaffeetassen klappern.
Nicht sonderlich informativ, und vor allem doch: rein literarisch, diese subtile Kindheitserinne-
rung. Der Sinn des Horspiels muB Uneingeweihten verborgen bleiben, ohne Frage. Offene Worte
dagegen von Jannings (ber leidige Hérspielroutine, tber Zeitdruck und mangelndes Prestige
der Schauspielerarbeit. Spatestens hier merkt der Leser, daB dieser Horspiel-Streifzug leider al-
les ein wenig und nichts richtig, also grindlich beschreibt. Dramaturgen (Klaus Schéning, Karl
Karst) brechen hurtig Lanzen fiir die neue Horspielkunst. Vorzeige-Horer lauschen zu Hause
und blattern in Horspielkarteien. Ein Science-fiction-Fan steuert mit eingelegter Kassette durch
die blaue Nacht.

Schade: Wire der Autor bei seinem Hauptthema geblieben, es hatte eine durchaus wert-
volle Hérspiel-Werbung im Fernsehen werden kénnen. Sowohl Heinrich Giskes mit seiner Tanz-
Rezitation aus ,,Kénig David“ als auch die Karl Sczuka-Preistragerin Patricia Junger beeindruck-
ten den Zuschauer akustisch und visuell zugleich. Patricia Jinger gelingt, was sonst fast immer
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verfehlt wird: Einsichteninihre Absichtenzu geben. der Bittbrief einer Geisteskranken um eine
Anstellung als Hausangestellte (,Sehr geehrter Herr. Ein Requiem"), ein letzter Ausbruchsver-
such, wird verlesen, zerféllt, wird zerstiickelt. Und zu den zuletzt mit letzter Kraft hinausge-
schrieenen Einzelwortern (,,gerne bereit”, ,,Gartenarbeit”, ,Reinemachen®, ,Geschirrwaschen”,
,nicht verlernt”) zeigt die Kamera eine zubetonierte Gegend von einer S-Bahn-Station aus. In
diesem letzten Teil wenigstens |aBt der Horspiel-Film (immerhin ein begriBenswertes Experi-
ment) die vorherigen Abhakereien hinter sich, zeigt, was da doch mdglich gewesen wéare: mit
dem Horspiel in einigen seiner besten Ausformungen bekannt zu machen. Im Fernsehen, warum
nicht. Wilfried Geldner.

KRITIK  Hérfunk

Endstation Sehnsucht
»kein runter kein fern*, Hérspiel von Ulrich Plenzdorf (SDR/HR/NDR, 4.6.)

epd Ein Sondervokabular mit eigentimlichen Kiirzeln pragt auffallend Plenzdorfs Stuick. Es
macht ohrenfallig, wie der zukurzgekommene junge Abl zu kurz gehalten wird. , kein runter kein
fern“, die vaterlichen Ausgeh-und Fernsehverbote im Kasernenhofton, sind die Schlussel seiner
hauslichen Gefangenschaft und seiner persénlichen Isolation. Ahnlich wie Kroetz entwickelt
auch der Ost-Berliner Autor Plenzdorf eine Sprache der Bevormundeten und Entmundigten, der
um Ausdruck ringenden Unterdrickten. Der Text, kein runter kein fern*, 1978 mitdem Ingeborg-
Bachmann-Preis ausgezeichnet, ist Plenzdorfs konsequentester Versuch in dieser Richtung.
Doch erst die Radioversion, die der hellhorige Regisseur Norbert Schaeffer eingerichtet hat,
bringt ganz die Vielschichtigkeit dieses Entwurfs zutage. Schaeffers Horspielrealisation entfaltet
voll die Polyphonie von Plenzdorfs innerem Monolog.

Wenn Abl sich hier ausspricht, (iberlagern und widerstreiten einander in seinem Kopfviele
Stimmen: seine Seelenregungen und die véterliche Reglementierung, sein Sehnsuchtsge-
stammel und die linientreuen Versatzstiicke der Reportage zum Jubilaum der DDR, die Mar-
schmusik der Militirparade aus diesem AnlaB und der ferne Klang der Rolling Stones, flir die Abl
schwirmt. Die jenseits der Mauer vermutete Gruppe verehrt Abl als eine Art Nothelfer. Micks
Song, der in Abls Sprache ,eikenngettosattisfekschin” heiBt, ist seine Zauberformel gegen alle
Niederlagen. Mitdiesem Machtwort auf den Lippen wagt Abl es schlieBlich auch, allen Verboten
zum Trotz aus der Wohnung auszubrechen, die ,,guten und kréftigen jahre unserer republik* mit-
samt der Parade links liegen zu lassen und mauerwdrts vorzustoBen zur Endstation Sehnsucht.
Er traumt von einer geheimen Stelle, wo er das angektindigte Konzert der Rolling Stones mitho-
ren kénnte und auch seine Mutter sehen koénnte, die sich in den Westen abgesetzt hat. Diesem
sehnsiichtigen Abl leiht Dirk Nawrocki seine Stimme, schnoddrig, zértlich und schmerzlich.

Mit Lassigkeit und Lakonie versteckt Plenzdorfin dem Inneren Monolog seiner Hauptfigur
ein Familiendrama mit politischen Dimensionen. Beildufig durchsetzt er die Stationen des Schei-
terns der Hauptfigur mit dem militarischen Auftrumpfen ,der kampfdemonstration der land- und
luftstreitkrafte sowie der volksmarine®. Abl, der die offiziellen Leistungsstandards nicht erflllen
kann und deshalb in die Hilfsschule abgeschoben wurde mit ,,allen merkmalen einer ausgeprag-
ten sozialen schadigung®, stellt mit seiner Person und seinem Geschick die pathetischen Paro-
len zur ,jugend im sozialismus* infrage. Abls Dauerkonflikt mit seinem gewalttatigen Bruder, ei-
nem Polizisten, zerstdrt zudem die Illusion gesellschaftlich gesicherter Briiderlichkeit. Aus dem
Munde Abls bringt Plenzdorf hier seine Interpretation der Urgeschichte von Kain und Abel ins
Spiel: Wie kénnte die Geschichte gut verlaufen, wenn immer Abel, den Unschuldigen, der Tod
trifft, wahrend Kain, der Schuldige, weiterlebt?

Im Falle Abls jedenfalls gibt es keine Nothelfer, keine ,satisfaction”, nurdie Polizei, die alle
an der Mauer harrenden Jugendlichen zusammenschlagt. Plenzdorfs Stiick spricht fur sich. Es
ist nicht angewiesen auf die zuséatzliche Beglaubigung durch die nun wieder aktuellen Vorfalle
an der Berliner Mauer. Plenzdorf zeigt die Fremdheit eines rihrenden AuBenseiters in der Welt
der Toéricht-Tlichtigen, die in ihrer Beschranktheit nicht merken, daB erihnen durch seine Sehn-
sucht iiberlegen ist. Wie Plenzdorf dies gelingt, |48t alle Tagesaktualitat weit hinter sich.

Eva-Maria Lenz



