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Karl H. Karst

versucht in seinen Uberlegungen zur Situation der einzig rundfunk-
spezifischen Kunstform: Horspiel Aufschliisse zu erhalten iiber die
Moglichkeiten einer kommunikativen Nutzung massenmedialer
Produkte und Produktionsformen.

Der einfiihrenden Positionsbestimmung folgt eine Auseinander-
setzung mit Funktion und Begriff des ,Horspiels”. Einzelne
Techniken und Verwendungsformen ,,0ffentlich-rechtlicher
Kunst” werden exemplarisch auf ihre rundfunkexterne Verwend-
barkeit hin untersucht und sowohl mit der schulischen Hérspiel-
arbeit als auch mit den — nur in thren Tendenzen iiberschau-
baren — Ereignissen und Aktionen in nicht rundfunk- oder schul-
internen Hor-Spiel-Raumen verglichen.
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DIE CHANCEN OFFENTLICH - RECHTLICHER KUNST

UBERLEGUNGEN ZUR SITUATION DES HORSPIELS

1. Zur Positionsbestimmung des Horspiels

Das Horspiel der bundesrepublikanischen Gegenwart ist (solange es keine
Privatsender gibt) ,, 6ffentlich-rechtliche Kunst”’ (1); eine Kunst, die aus
‘6ffentlichen’ Mitteln fiir ‘6ffentliche’ Distributionsapparate zur Ausstrahl-
ung an die [ eine Offentlichkeit produziert wird.

Die Paraphrasierung des Wortchens ‘6ffentlich’ weist hin auf die Unter-
schiedlichkeit seiner Bedeutungen (so z.B. auf eine Divergenz von ‘mittel —
stellender’ und ‘mittel-nutzender’ Offentlichkeit, auf die Frage nach dem
Verhiltnis von ‘Belieferten’ und ‘Liefernden’).

Horspielsendungen gelten als Minderheitenprogramme: Sie erreichen
niedrigere Horerzahlen als Programmteile wie ‘Nachrichten’ und ‘Hitparade’.
Trotzdem liegt aufgrund der medienspezifischen Breitenwirkung des Radios
die Rezipientenzahl eines Horspiels immer noch weit iiber der etwa cines
Lyrikbuches. Vergleicht man dies aber mit der Zahl der Besprechungen
in dritten Medien wie Zeitung und Zeitschrift, dann ergibt sich ein umge-
kehrtes Verhidltnis. Obwohl also Horspiel und Lyrikbuch innerhalb ihrer
Medien dhnliche Stellungen einnehmen, und obwohl — an absoluten Zahlen
gemessen — das Horspiel eine grofiere Rezipientenmenge erreicht als das
Lyrikbuch, wird das Gedruckte, das Seh- und FaSbare dem Nur-Hérbaren
in der Kritik vorgezogen. Vergleichbare Diskrepanzen finden sich auch
im Kanon der zustindigen, sich aber in der Regel als nicht zustindig be-
trachtenden Universititsdisziplinen, die sich allzu hiufig mit der AuBerung
des Wunsches nach interdisziplinirer Themenbehandlung des eigenen Bei-
trags hierzu entziehen.

Einige (Entschuldigungs- und) Begriindungsmoglichkeiten fiir dieses Ver-
halten bieten die unterschiedlichen Konstitutionen der beiden Publikations-
formen:

a) Wirkungsdauer

Wihrend das Horspiel, abgesehen von Wiederholungen und Ubernahmen
durch andere Sender, in der Regel einmalig ausgestrahlt wird, dann aber
punktuell eine grofle Rezipientenmenge zur gleichen Zeit an unterschied-
lichen Orten versammelt, ist die Wirkung des Buches auf Langfristigkeit
angelegt; seine Distribution verliuft weder zeitlich noch 6rtlich punktuell,
die Rezeption nicht notwendig gleichzeitig: sie ist wiederholbar, intensi-
vierbar.

1. Ernst Gethmann, Offentlich Rechtliche Kunst - Uberlegungen zur Dramaturgle des
Hdrspiels; Sendereihe des Siidwestfunks, 1978
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b) Zuginglichkeit

Wiederholbarkeit und Intensivierbarkeit der Rezeption sind abhingig von der
Zuginglichkeit des jeweiligen Produktes. Obwohl sich einige Grofiverlage
zeitweilig mit Horspiel-Platten und -Kassetten versuchten, die Produktion
aus wirtschaftlichen Griinden aber schnell wieder eingestellt haben, obwohl
ein konsequenter Kleinverlag (S-Press) sich immer noch um akustische Lite-
ratur bemiiht, ist das Horspiel nicht in der Weise verfiighar wie das Buch
(durch Bibliotheken etwa). ‘Unzuginglichkeit’ ist der grundlegende Mangel
des auditiven Produktes ‘Hérspiel’. Er konnte behoben werden durch eine
Offnung der Rundfunkarchive (eventuell: Anderung des Copyrights), durch
Einrichtung von Phonotheken. Die so geschaffene rundfunkexterne Prisenz
des Horspiels miiite sich dann auf die, nun funktionstrichtigere Tageszei-
tungs- und Zeitschriftenkritik auswirken.

c) Funktion der Kritik

Obwohl selbst die Kritiken der Kultur- und Feuilletonseiten einer Tages-
zeitung Information iiber vergangene Ereignisse zu vermitteln haben, sollen
sie doch immer auch Anreiz sein, fiir die erneute oder erstmalige Betrachtung
des Kritisierten. Diese ‘Werbung’, die Motivation zur eigenen Beschiftigung
mit dem jeweiligen Gegenstand bleibt wirkungslos, wenn der Gegenstand
unzuginglich, nicht verfiigbar ist: ‘Kritik’ wire dann die Darstellung einer
Rezeption, die der Leser nicht korrigierend nachvollziehen kann. Dies gilt
nicht nur fiir die Hérfunk-, sondern auch fiir die Fernsehrezension (selbst
der Hinweis auf die Mdglichkeit des privaten Nachvollzugs durch Tonband-
oder Videogerit kann nicht iiber den Mangel an 6ffentlicher Zuginglichkeit
offentlich-rechtlicher Produkte hinwegtiuschen); beide Formen bieten
‘nur’ (durchaus notwendige und geforderte) Information, also Ersatz-Teil-
nahme. Lediglich die vereinzelt anzutreffende Vorbesprechung bestimmter
Sendungen ist vergleichbar mit der Buch-Rezension, die aufgrund der Zugiing-
lichkeit ihres Gegenstandes wesentlich eindeutiger als Stimulanz konzipiert
ist. Dabei wird, um den Vergleich im hérspieleigenen Medium fortzusetzen,
eine weitere Begriindung fiir die Vernachlissigung von Horfunksendungen
erkennbar in der Prioritit des ‘augenscheinlich’ publikumsfreudigeren Fern-
sehens.

d) Interdisziplinaritit

Zeitgendssische Kunstprodukte haben die Tendenz (die Aufgabe?), Diszi-
plinen und Methoden wissenschaftlicher Kunstbetrachtung in Frage zu
stellen. Die Ubertragung der an historisch manifestierten Kunstgegenstinden
erarbeiteten Methoden und Begriffe auf das noch bewegte Gegenwirtige,
gilt dem Zeitgenossen als Anachronismus. Trotzdem wiire es ein Zeichen der
Bequemlichkeit, wenn im Streit um die Zustindigkeit der Disziplinen sich
schlielich niemand mehr dieses nicht nur literarischen, nicht nur musikal-
ischen, nicht allein rundfunk-bezogenen Genres annehmen wollte.

Die bisherigen Ausfiihrungen zur Méglichkeit der 6ffentlichen Beschifti-
gung mit dem Horspiel dienen nicht der Positionsstirkung rundfunkinterner
Hérspiel-Politik; sie gelten auch und vor allem als Unterlassungskritik:

Denn die fehlende Resonanz radiophoner Produkte in rundfunkexternen
Medien weist hin auf den grundsitzlichen Mangel an Durchschaubarkeit,
auf die fehlende Offentlickeit ‘6ffentlich-rechtlicher’ Produktionsvorginge.
Berichterstattungen der Presse und Diskussionen in Schule und Universitit
konnen nur Ansitze liefern fiir die Entfetischisierung der Massenmedien;
solange sich jedoch der Rundfunk biirokratisch verschlieBt und die Ver-
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waltung ‘programmierter Niitzlichkeit’ nicht einer allgemeinen ‘Nutzbar-
keit’ weicht, bleibt jede — auch die vorliegende — Reflexion der Chancen
‘6ffentlich-rechtlicher’ Apparate nur eine affirmative Bestandsaufnahme
des Zustandes ungenutzter Moglichkeiten. Die mangelnde Besinnung der
(Ver-) Waltenden auf Anspruch und Aufgabe des bestehenden Mediensystems
und die MiBlachtung der spezifischen Méglichkeiten des dffentlich-rechtlichen
Rundfunks machen ihn ersetzbar durch nur noch konsumistisch orientierte
Privatunternehmen, von denen es sich zu unterscheiden hat, um iiberleben
zu konnen. Aber selbst die wichtigsten Konstituenten des *6ffentlich-recht-
lichen’ Systems werden marktschreierisch verschleudert — an Meistbietende:
man betrachte nur den Habitus, die ,,gesellschaftliche Relevanz” einzelner
Gruppen durch gutachterliche Vergleiche ihrer Mitglieds-(und Umsatz-?)
Zahlen zu bestimmen. Der Orden ,,Gesellschaftlicher Relevanz” wird durch
dieses Verfahren immer nur kontrollierten Offentlichkeits-Teilen, bereits
arrivierten und zur Geniige vertretenen Gesellschaftsgruppen verlichen. Die
wohl jedem Medium als Aufgabe zukommende Mbglichkeit, sich a u ¢ h
als Mittel zur Bildung gesellschaftlicher Relevanz noch unterreprisentier-
ter Gruppen zur Verfiigung zu stellen, wird immer mehr zu Gunsten einer
von den (zahlen-) relevanten Mehrheiten kontrollierten Ausgewogenheits-
iseologie vernachlissigt (vgl.: Radiothek, WDR). Nicht vorhersehbare Re-
aktionen unbekannter Offentlichkeits-Teile gelten als Risikofaktor im Pro-
gramm eines Mediensystems, das im Grunde doch weit mehr kénnte als
Programmierbares zu (re-)produzieren.
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2. Zu Theorie und Begriff des ,,Neuen Horspiels”

Die Geschichte des Versuchs, den Distributionsapparat Rundfunk durch
den — von ‘oben’ inszenierten — mittelbaren Kontakt zum Empfinger in
einen scheinbaren, weil technisch nicht realisierten, Kommunikationsapparat
zu verwandeln, ist wohl ebenso lang wie die Geschichte des Rundfunks selbst.
Brechts Meinung nach ist eine echte Wandlung, eine ,,Neuerung’’, nur méglich
bei gleichzeitiger oder vorangegangener gesamtgesellschaftlicher Verinderung;
alles andere trage den Charakter affirmativer ,,Erneuerung” (2). Einige un-
verdrossene Zeitgenossen aber sehen von dieser Position der Brechtschen
,,Radiotheorie’’ ab, um sich von anderen Teilen seines Konzepts fiir die ver-
indernde Arbeit an und in den Medien inspirieren zu lassen.

Die einzige zugleich rundfunkeigene und rundfunkgerechte Kunstform,
das Horspiel, bietet den fiir diese (und andere) Arbeit notwendigen — als
,Kunst-Raum” gesellschaftlich zugelassenen — ,,Frei-Raum”’. In einem biiro-
kratisch verwalteten Massenmedium — sei es nun privat oder 6ffentlich-
rechtlich konstituiert — trigt es nicht zuletzt Alibifunktion fiir die ansonsten
affirmative Haltung einer vom Staat und / oder von der Industrie mitge-
tragenen und ihrerseits Staat und Industrie tragenden Institution. Als ,,6ffent-
lich-rechtliche Kunst” (3) fungiert es in den Programmen der Sender als
‘Kreativ-Shop’, Sponti- und Oppositionseckchen’,'Spiel-Raum’.

Die allgemeine Mobilisierung der 60er Jahre setzte auch fiir das Horspiel
eine lingst fillige Diskussion in Gang: Die Zeit des Nationalsozialismus
wurde nicht mehr mit einer ‘Stunde-Null-Theorie’ als ,,Denkpause’ iiber-
gangen, sondern als Ausdruck einer spezifischen ,,Denkweise” in die Re-
flexion einbezogen. Frithe horspiel- oder rundfunktheoretische Ansitze
wurden erneut durchforstet (unter anderem: H. Pongs, Das Horspiel, Stutt-
gart 1930; R. Kolb, Das Horoskop des Hérspiels, Berlin 1932; G.Eckert,
Der Rundfunk als Fithrungsmittel, 1941). Die Auseinandersetzung mit
ihnen offenbarte, wie sehr die symptomatische ,,Unfihigkeit zu trauern”
(Mitscherlich), wie sehr Verdringungsmechanismen und Identititsingste
zur anachronistischen Tradierung einer ‘klassisch-romantischen’ Asthetik
gefiihrt hatten und eine spitbiirgerliche Kulturpraxis manifestierten, die
das ‘Schone und Gute’, die ‘Kunst’ als Privatbesitz handhaben wollte. Die
beim Kunst-Konsum einzunehmende konsekrierende Haltung verbalisierte
sich auch in der Kennzeichnung des Horspiels als ,,innere (Traum-) Biihne”,
die den gesellschaftlichen Vorgang des Theaterbesuchs in das private Wohn-
zimmer verlegte.

1961 erschien Friedrich Knillis programmatisches Bindchen ,,Das Horspiel
— Mittel und Méglichkeiten des totalen Schallspiels™. Die darin formulierte
Kritik richtete sich unter anderem gegen den Illusionismus als Verschleie-

2. Bertold Brecht, Der Rundfunk als Kommunikationsapparat - Rede iiber die Funktion
des Rundfunks; in: Radiotheorie, GW Bd. 18, Frankfurt a.M. 1967

3. sieche Anmerkung 1
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rungstechnik, gegen die Einordnung des Horspiels in eine definitorisch fi-
xierte Gattung ‘Literatur’, gegen das Primat des Wortes; sie setzte sich ein
fiir die Befreiung des Geriuschs, des Tons und des sprachlichen Lautes aus
jhrer unselbstindigen Verweisfunktion. Helmut Heiflenbiittel attackierte
die bis dahin iibliche ,,entmaterialisierte Verinnerlichung” und postulierte
die ,,Horsensation”. Vor allem auch in Klaus Schonings Texten tauchte die
bereits von Brecht geiuBerte Forderung nach Medienspezifitit der Rund-
funkprodukte auf.

Bereichert auch durch neue technische Mbéglichkeiten (Stereophonie)
&ffnete das Horspiel allmihlich seine — von den Stammbhaltern des traditio-
nellen Begriffs konservierten — Grenzen und konstituierte sich als ,,offene
Form” des ,,Spiels mit Horbarem” (4). Die strikte Trennung von ‘Musik’
und ‘Hérspiel’ konnte nicht mehr aufrechterhalten werden. Mit dieser Aus-
weitung des Gegenstandsbereiches unterstiitzte das Horspiel (reichlich ver-
spitet, aber dennoch aktuell) die schon seit Beginn des Jahrhunderts laut-
stark vertretene Forderung nach der Auflsung des traditionellen Kunst-
begriffs. Das verdeutlicht unter anderem auch der Versuch, die mit dem
Negativ-Begriff ,, Tendenzkunst” vollzogene Spaltung von »eigentlicher
Kunstwirkung”’ und ,,auBerkiinstlerischem Zweck” selbst als tendenzios
und verfinglich darzulegen. Auch die isthetisierende Isolierung und Col-
lagierung von Alltiglichkeiten sollte — wie in der bildenden Kunst, der
Literatur und der Musik schon lingst geschehen — als kiinstlerische Form
anerkannt werden — als Kunstform jedoch, die sich nicht dem traditionellen
Kunstbegriff gemaB verhilt, sondern diese gerade negiert, indem sie ihn auf
sich bezieht, sich selbst zur ‘Kunst’ erhebt.

Es widerspriche der Sache selbst, wollte man nun durch eine méglichst
vollstindige Aufzihlung der Erscheinungsformen diese Entwicklung zu
einer historisch faSbaren, bereits abgeschlossenen machen — denn der fiir
sie geprigte Begriff 1iBt sich durch eine positive Definition nicht fassen:
Das ,,Neue Horspiel” ist negativ bestimmt als Sammelwort fiir alle méglichen

_Formen des Horspiels, die nicht mit traditioneller Dramaturgie und Asthetik

{ibereinstimmen. Die restriktive und disjunktive Funktion wurde hier zu
iibergehen versucht. Damit jedoch entzieht sich der Titel ,,Neues Eanmvm.a—:
einer wissenschaftlichen Handhabung: Er ist kein logischer Begriff, keine
fest umrissene Gattungsbezeichnung, sondern die ‘Uberschrift’ einer nicht
abgeschlossenen (nicht abschlieBbaren?) Entwicklung. Durch die nahezu
unbeschrinkte Ausweitung des Begriffs-Umfangs verliert er den zum dis-
kursiven Gebrauch notwendigen beschrinkten Inhalt. ,,Neues Horspiel”
ist daher eine Bezeichnung, die den Tendenzen der zeitgendssischen Kiinste
entspricht.

Die Ausweitung der angestammten Kunstgrenzen hat eine Verschmelzung
unterschiedlicher Genres zu umfassenderen Artikulationsformen und die
Erweiterung des Umfangs jedes noch mithsam bestehenden OmQCSmwvmwﬁmmm
hervorgerufen und zu der Frage AnlaB gegeben, ob die Aufstellung pra-
skriptiver (d.h. auch: urspriinglich deskriptiver, aber durch Ubernahme in
den Kanon der Wissenschaft und der Kritik praskriptiv gewordener) Gattungs-

4. In?:._; HeiBenbiittel, Horoskop des Hérspiels; in: Klaus Schéning (Hg.), Neues
Hérspiel - Essays, Analysen, Gesprdche, Frankfurt a.M. 1970
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Unmna_::.smnu noch zuldssig sei. Nicht nur zuldssig, sondern notwendig sind
deskri p tive Bestimmungen wohl dort, wo ein Gegenstand nicht mit
dessen spezifischen Mitteln, nicht durch eine Verdoppelung seiner selbst
sondern durch ein anderes Medium, wie etwa die Sprache, beschrieben mnmn.
will oder werden muB. Diese zur Vermittlung von Erkenntnissen iiber histo-
m_mnra Prozesse und Zustinde notwendigen Begriffe koénnen sich nur als
aktuelle’, verstehen, die ebensowenig statisch sind wie das, was sie beschrei-
ben und wie der, der sie verwendet; sie konnen, wenn sie definitorische
Aussagen machen wollen, ‘Giiltigkeit’ nur fiir einen begrenzten Zeitraum
erwarten. Ihre Bedeutung erhalten sie vor allem als geschichtliche Ausfor-
mung der Betrachtung historischer Gegebenheiten. Insofern wird bei jedem
= w:.nr beim vorliegenden — Versuch, eine zeitgendssische Kunstform durch
ein ‘fremdes’ Medium zu betrachten, der fiir sie verwendete Begriff durch
die eminente Verkleinerung seines Inhalts (d.h. der Zahl seiner konstituieren-
den Elemente) eine erhebliche Erweiterung seines Umfangs (d.h. der Menge
der unter diesen Begriff fallenden Gegenstinde) erfahren miissen, um még-
lichst viele Realisationen dieser Kunstform erfassen zu kénnen.

So unterliegt auch der oben skizzierten — je nach Betrachterstandpunkt —
vorteilhaften oder nachteiligen Genrebezeichnung ein Horspielbegriff, der
ﬂ.mr.. um fiir alle Horspielformen innerhalb und aufierhalb des Rundfunks
giitlig zu sein, einer allzu schnell und leicht festzuschreibenden Bestimmung
seines gesellschaftlichen ‘Ortes’ und damit seiner Produktions- und Rezep-
tHonsvoraussetzungen entgegenstellt.

_Im m.o_manan.a soll deshalb nicht das nur in Abgrenzung zum ‘Alten’ defi-
nierte ‘Neue’ in eine aphoristisch verkiirzte positive Definition gebracht
sondern der Versuch unternommen werden, diejenigen Elemente mcmnﬁ.nm”
rna.‘ Em den hier notwendigen Arbeitsbegriff ,,Horspiel’’ konstituieren:
»,Horspiel” _unnnm.nr:nn demnach ein Spiel, das ausschlieBlich durch
Horbares ~.§a mit m@nvwnai von Horenden realisiert wird; es besteht n o t-
wendig auseinem gleichberechtigten Neben- und Ubereinander von
Ton, Gerdusch, Wort und Stimme. Die ausschlieBliche Verwendung eines

dieser Elemente wire Anzeichen dafii i : . s
Spiel handelt. en r, daB es sichnicht um ein ,Hor-

3. Exemplarische Horspielverfahren und ihre Nutzbarkeit

Die mit dem ,,Neuen Horspiel” einsetztende Diskussion um Form
wan nicht eine formal-isthetische Erneuerung, eine ocanmwnr%nwﬁnwmmﬂm
sierung bekannter Inhaltsstrukturen zum Ziel, sondern beabsichtigte — ge-
mifl einer Form-Inhalt-Gleichsetzung — mit veriinderten Formen neue In-
halte zu liefern. Uber die BewuBtmachung der Wahrnehmungsschemata
sollte die Notwendigkeit der Verinderung des Rezeptionsverhaltens und
des darauf angelegten Produktionsverhaltens offengelegt werden. Zu die-
sem Zweck verselbstindigten sich bisher lediglich als Komposita eines Hor-
spiels fungierende dramaturgische Elemente; neue oder schon bekannte,
aber jetzt herausgearbeitete Techniken wiesen in rundfunkexterne Riume:
Wihrend bis zu diesem Zeitpunkt die illusionistische Inszenierung ‘akusti-
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scher Riume’ Usus war, stammten von da an Material und Stoff hiufiger
aus den ‘realen Riumen’ (ohne sie naturalistisch zu transportieren). Es ka-
men Horspielverfahren auf, die das Studio ablehnend hinter sich liefen und
Gebrauchswert auch anBerhalb des Rundfunks erhielten:

Horspiel mit vorgefundenem Material

Das O (riginal) —Ton—Verfahren z.B. verlangt den unmittel-
baren Kontakt zum Stoffbereich, erméglicht die Mitarbeit von Laien, férdert
die Produktion oder Materialsammlung auBerhalb des Rundfunks — ist
deshalb ein Versuch, ‘Offentlichkeit’ in den Rundfunk zu holen, indem
man den ‘Rundfunk’ in die Offentlichkeit bringt. Allerdings kann das O -
Ton - Hérspiel ebenso gut fiktiv, non-fiktiv, kollektiv produziert, vom Autor/
Regisseur zusammengestellt, durch willkiirliche Materialhdufung entstanden
oder formal determiniert sein; es kann ausschlieBlich aus O - Ton oder aus
einem Nebeneinander von O - Ton und Studio - Ton bestehen. . .

Diese vor allem im Aussagewert zu unterscheidenden Verwendungsmog-
lichkeiten des O - Tons im Kunstprodukt Horspiel verursachten eine rege
Auseinandersetzung um den Begriff des ‘Dokumentarischen’, der ‘Authenti-
zitit’; denn das mit den Insignien der Realitit versehene O - Ton - Horspiel
bietet zwar einer sonst vielleicht sprachlosen Minderheit die Maglichkeit,
zu ‘Wort zu kommen’, kann ihr aber zugleich eben dieses Wort ‘beschneiden’.
Der Chance also, jemandem zur Sprache zu verhelfen, steht die Gefahr gegen-
iiber, ihn zum Schweigen zu bringen — durch scheinbare Fiir-Sprache.

Das ebenso Erfolg versprechende wie problematische dieses Verfahrens

ist seine Moglichkeit, im Rahmen einer dem traditionellen Verstindnis
nach wirklichkeitsfernen Kunst, ‘Wirklichkeit’ zu zitieren. Die Verwendung
des O - Tons als ‘“dsthetisiertes Wirklichkeitszitat’ vernachlissigt aber dessen
eigentliche Funktion in einer reformierten Horspieldramaturgie:
Durch die Verlagerung der Materialsammlung, méglicherweise der gesamten
Produktion in rundfunkexterne Riume,verindert sich die Bedeutung der
Positionen ‘Autor’, ‘Materiallieferant’, ‘H6r-Spieler’, ‘Regisseur’, ‘Produzent’
und ‘Rezipient’. Je nach Spiel-Konzept sind die Rollen austauschbar, werden
die Begriffe funktionslos: Der Materiallieferant ist (Mit-) Autor, wenn sich
der ‘Autor’ als Lehrer und Vermittler versteht; der bisherige Nur-Konsument
wird zum Mit-Produzenten, wenn der ‘Produzent’ seine Erfahrung und seine
Ausriistung zur Verfiigung stellt, usw. Diese Maéglichkeit des emanzipatori-
schen Rollentauschs bleibt immer dann ungenutzt, wenn der Materialliefe-
rant vom weiteren Produktionsprozef ausgeschlossen ist, sich selbst nicht
mitproduzieren, sondern nur als ein Reproduzierter konsumieren darf.

Gerade die Einbeziehung des Konsumenten in den Produktionsvorgang,
seine Schulung hin zum (Mit-) Produzenten (5), ist eine der grundlegenden

5. vgl. die programmatischen Beitrige in: Klaus Schéning (Hg.), Neues Horspiel O-Ton.
Der Konsument als Produzent - Versuche, Arbeitsberichte, Frankfurt a.M. 1974
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Forderungen, die innerhalb der Diskussion um das Neue Hérspiel gestellt
wurde; sie ist zudem — greift man iiber den Bereich ‘Horspiel’ hinaus —
unabdingbares Element eines medienpidagogischen Konzepts, das sich als
»Kommunikationspidagogik” (6) die Bildung der ,,kommunikativen Kom-
petenz” (7) zum Ziel setzt. Autoren und Regisseure sollten sich, so lautete
die Forderung, mit ihrem Wissensvorsprung als Lehrer zur Verfiigung stellen,
sich aber durch ‘richtige’ Schulung geflissentlich ,,entbehrlich” (8) machen.

Das O - Ton - Verfahren wird so zu einem leicht handhabbaren Artiku-
lationsmittel, das nichts zum Material hat als die tiglich erfahrbare (akusti-
sche) Wirklichkeit, die die Betroffenen nun, (akustisch) sensibilisiert, ‘mit
neuen Ohren sehen’: Der bisher stumm Konsumierende entdeckt neue Wahr-
nehmungs- und Ausdrucksformen, die sich ihm als Mdglichkeiten einprigen,
deren Realisation von ihm immer wieder gefordert wird. Insofern enthalten
die an das O - Ton - Verfahren gestellten Forderungen Ansitze zu einer
kommunikativen Nutzung der Medien.

Die Monta g e ist das kompositorische Prinzip — nicht nur — des O -
Ton - Hbrspiels; sie bezeichnet das Verfahren der Aneinanderreihung nicht
mv.momnzomuns.wn.. disparater Gerdusch-, Sprach- oder Klangsequenzen. Ver-
kiirzung QSwm:mE dabei ein Konzentrat an Bedeutung, sie vermeidet die
durch Vollstindigkeit bedingte Redundanz; wesentlich ist die Verschieden-
heit und C:Hn.nmnrnidwn_ﬂn: des montierten Materials. Heinrich Vormweg
differenziert En. Begriffe ,,Montage” und »Collage” durch die Art des ver-
wendeten Materials: Wihrend ,,Montage” den technischen Vorgang des Mon-
tierens (ohne inhaltliche Bestimmung des Materials) benennt, wird Collage”
Qnm::.nn .&m Montage dokumentarischen Materials (9). "

) Mit einem Riickblick auf die Problematisierung des Begriffs ,,dokumenta-
risch” wird darauf hingewiesen, da die Erkennbarkeit des Montageelements
als ,,Dokument” die Voraussetzung fiir den Wirklichkeitsbezug und die Be-
dingung fiir sachgerechte und wirkungsvolle Rezeption einer Collage ist; sie
ergibt sich erst aus einem — zu motivierenden — Vergleich des urspriinglichen
Materialkontextes mit der im neuen Produkt vorliegenden Zusammenstellung
und der unterschiedlichen Bedeutungsbeziige. Wird dokumentarisches Materi-
al nicht mit anderem dokumentarischen collagiert, sondern in einen fiktiv
oder gar: nicht bedeutungsvermittelnd konzipierten Kontext montiert, so er-
hilt es den Charakter des (Klein-)Zitats. Mit der Einbeziehung des Begriffs
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dann ist der Bezug zum ,Zitat-Objekt’’ nicht mehr méglich; das Zitat wird
zur ,,Anspielung” die, will sie erkannt/verstanden werden, eine mehr oder
weniger ausgepragte detektivische Begabung beim Rezipienten voraussetzt
(vgl.: Die Dechiffrier—Gemeinde um Arno Schmidts ,,Zettels Traum”). (10)

Die Horspielform ‘Collage’ und das Montage-Verfahren sind die bevor-
zugten Bereiche der Horspiel- und Medienarbeit auBlerhalb des Rundfunks.
Sie ermoglichen erkenntnisférderndes Spiel mit schon vorhandenem Material:
Stoffbereich ist der (Medien-)Alltag, und auch die technischen Voraussetzun-
gen entsprechen den Méglichkeiten eines Laien.

Das Spiel mit vorgefundenen oder auch hergestellten Gerduschen, T6nen,
Stimmen hat unter anderem die Tendenz, das Horspiel vom Illusionismus
zu befreien und es nutzbar zu machen fiir zuvor diskriminierte ,,auBerkiinst-
lerische Zwecke”. Andere Arbeiten mit akustischem Material wollen sowohl
dem ,auBerkiinstlerischen Zweck’ als auch — um einen Gegenbegriff zu
konstruieren: — dem ,tradierten innerkiinstlerischen Zweck’ entsagen:
Stimmen, Gerdusche und Tone sollen — von ihrer Bedeutungstrigerfunktion
befreit — nichts transportieren als sich selbst, ihre lautliche Gestalt. Diese
allerdings legt nur dann ihren iiblichen Verweischarakter ab, wenn sie nicht
mehr das bisherige Zeichen ist (sondern ein neues Zeichen durch verinderte
Bedeutung), ohne jedoch — und hier erfihrt die extreme Formulierung dieser
Position eine Relativierung — eine sogenannte ,semantische Nullstufe” je
erreichen zu konnen. Ziel einer solchen Theorie/Praxis ist wohl die Offnung
neuer, bisher durch Konvention verdeckter Bedeutungsebenen. Das auf
sich selbst verweisende ‘Medium’ soll ,,Eigenstindigkeit” erhalten (in seiner
‘Eigenart’ erkannbar gemacht werden) als nicht mehr nur zu ‘Durchschauen-
des’ (Bezeichnendes), sondern als ‘Anzuschauendes’ (Bezeichnetes).

Das entscheidene Kriterium fiir die rundfunkexterne Verwendbarkeit
dieser Techniken des Horens/Spielens ist die Zuginglichkeit sowohl des
Materials, des Stoffbereichs als auch der technischen Mittel und ihre Nutz-
barkeit fiir Selbsterfahrung, Artikulationsschulung und Medienkunde. Mit
diesen Verfahren riickt die unmittelbare Wirklichkeit des Einzelnen in den
Vordergrund mitte(i)lbarer Horereignisse; sie erweitern den Begriff ‘Offent-
lichkeit’ durch den entscheidenderen der ‘Handhabbarkeit’ des Mediums.

»Zitat” in die Diskussion um den Anspruch ,,des Dokumentarischen” wird
nun von anderer Seite auf die Notwendigkeit der Kennzeichnung hingewiesen.
Die zum Wieder-Erkennen notwendigen ,,Zitat-Signale”” kénnen in ‘Kunst-
anmrnn:., — zumal akustischen — zwar nicht in der gleichen Weise offen-
kundig sein wie die z.B. in einem nicht-literarischen Text, fehlen sie aber,

Rollenspiel, Aktionsspiel — Adaptionsformen

Obwohl gerade die Theoretiker und Praktiker des Neuen Horspiels sich
gegen medienunspezifische Literatur- und Theateradaptionen aussprechen,
gelangen Spielformen in die Programme durchaus experimentell orientierter
Horspielredaktionen, deren Ursprung auflerhalb des akustischen Bereichs
liegt. Bei den in dieser Arbeit zu betrachtenden Adaptionsformen handelt
es sich jedoch nicht um Sendungen etwa der Rubrik ,,Horspielbiihne” (dieses
mifverstindliche Wort bezeichnet immer noch eine Theaterersatz-Reihe im
1. WDR / NDR-Programm), sondern um Horereignisse zur (didaktischen)
Demonstration des Umgangs mit theatralischen, horspielerischen Mitteln.

6. vgl. R.Merkert, Von der Medien- zur Kommunikationspadagogik; in: medium 5/1973

7. b.mgnma. Kommunikation und Kompetenz; Miinchen 1973; zitiert nach: J.H.Knoll/
J.Hiither (Hg.), Medienpdidagogik, Miinchen 1976, S.19

8. immer wieder zu empfehlen: Bertold Brechts Geschichten vom Herrn Keuner

9. Heinrich Vormweg, Dokumente und Collagen; in: K.Schéni 5rspi
Frankhotanr. 970 gen; .Schoning, Neues Hérspiel...,

10. vgl. Peter Horst Neumann, Das Eigene und das Fremde - Uber die Wiinschbarkeit
einer Theorie des Zitierens; in: Akzente 4/1980, S.292ff
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Das Rollenspiel etwa ist eine — auch von der soziologischen Forschung
und der Psychotherapie genutzte — theatralische Form, die sich vom her-
ro::.srnwnn Theater durch folgende Elemente unterscheidet:

1) Die Akteure sind gleichzeitig die Autoren und Regisseure des Spiels; sie
.nﬂ.w:mnz., indem sie agieren; es gibt lediglich einen Initiator oder Beob-
achter.

2) Die Akteure demonstrieren eine durch Erfahrung geprigte persdnliche
Perspektive der von.ihnen und von den anderen reprisentierten Rollen;
sie stellen keine vor-geschriebenen Figuren dar.

3) Die Rollenverteilung und das Spielgeschehen sind offen; es handelt sich
Em.n um spontane Reaktionen auf spontane Aktionen.

4) H.u_n .\w.wﬁnm:.n treten sowohl in ihrer Rolle wie auch als Personen auf; durch
die Eoﬁ_._nrn Reflexion ihrer Situation, durch nicht-spielerische Einwiirfe
Woaﬁ:,nn sie die Spielebene stindig unerwartet verlassen und wieder be-
reten.

W.o:nnu..vmn_ﬁ. stellen erfahrene Realitit verfremdet dar; primir spielen sie

.Enw: m:”w. selbst, sondern andere; sekiindir aber spielen sie sich selbst, d.h.

ihr Verhiltnis zu den verkorperten Rollen. Indem also der Akteur im Rollen-

spiel eine andere Person reprisentiert, prisentiert er sich selbst durch er-

F:E:nuvnm:EBanm Verhalten. Die mittelbare Funktion dieser theatralischen

m.owj roznun_n.rnﬁ Ernst Gethmann mit der Feststellung: ,,Abhingige spie-

len sich und die, von denen sie abhingen (...) Die Spieler bringen, da nichts
sonst im Spiel thematisiert wird, ihre eigene Erfahrung ein; niemand ist des-

halb kompetenter als sie” (11).

Trotz der o.g. Unterschiede zum Theater ist das Rollenspiel keine rund-
».::._.Gwnu_mmnrn Form. Selbst ein so wirkungsvolles Horspiel wie Klaus Lo-
um?:n, »Kinder spielen Familie” trigt immer noch den Charakter des Redu-
zierten, des auf das Horbare beschrinkten urspriinglich Mehrsinnigen.
Swrna:.a das Rollenspiel ,,sehr viel mit der Wirklichkeit zu tun haben (will),
ohne sie zu kopieren” (12), ist das Aktionsspiel gerade durch seine Ver-
wechselbarkeit mit dem Wirklichen gekennzeichnet: Schauspieler inszenieren
an an:»__.nrnj Orten provokatives ‘Verhalten’, das die uneingeweihten
wwummsﬂnn. in ein Spiel um ‘Alltigliches’ verstricken soll. Die durch diese
.m._‘o.‘\c_nw:o: hervorgerufenen Verhaltensweisen werden nach Beendigung des
Spiels’, nach Ent-Tduschung der Getiuschten einer Diskussion ausgesetzt.
Obwohl die Akteure (abgesehen von den Initiatoren) wie beim Rollenspiel
durch Laien gestellt werden, sind sie sich des Spielcharakters der Situation
wznrﬁ bewuft, sondern verhalten sich wirklichkeitsgemi8. Sie agieren ohne
theatralischen Schutzraum’, ohne zu wissen, dafl ihre Aktionen beobachtet
we.ona.*n:. Demnach ist ihr Verhalten — im Gegensatz zum Rollenspiel — kein
m.rc<nm.. sondern ein ‘reaktives’, weil es durch inszenierte Provokation, durch
ein _‘._ﬁuo.njnamnvnw Spielkonzept, in eine bestimmte Richtung gedringt wird.
Die _BU:N:n. wie explizite Anleitung reduziert den vermeintlichen Spieler auf
seine Funktion als (austauschbares) Beispiel eines prognostizierten Ver-
haltens. Erst die nachtrigliche Offenlegung des Spielzusammenhangs macht
die Aktion fiir den Beteiligten didaktisch nutzbar.

11. Ernst Gethmann, Was Rollenspiel im Radio kann und was nicht; in: K.Schéning,
Neues Horspiel O-Ton, Frankfurt a. M. 1974
12. siehe Anmerkung 11
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Der in das Spiel hineingezogene Passant ist zugleich Handelnder und Be-
handelter, beides — situationsbedingt — mehr oder weniger (un-) bewufit.
Nach der Aufklirung iiber die Spielregeln, denen er ungefragt unterworfen
war, hat er die Moglichkeit, sich durch die nachtrigliche Trennung von Spiel
und Wirklichkeit zum Mitspieler zu erkliren. Diese Spaltung kann Grundlage
sein sowohl fiir selbstbestitigende Entschuldigung als auch fiir verhaltens-
indernde Reflexion; beides jedoch miiite den ‘Spieler’ zu der Erkenntnis
fiilhren, daB er den unbekannten Spielregeln des alltiglichen Lebens ebenso
ungefragt und unbewuft unterworfen ist wie den Spielregeln dieser Schein -
Wirklichkeit, dieses Spiels, in dem er sich verhalten hat als wire es keines.

Das Aktionsspiel ist wie das Rollenspiel keine originir akustische Form;
es trigt Ziige des StraBentheaters und benétigt zu seiner Realisation den un-
mittelbaren Kontakt von Provokateur und Provoziertem. In der Horspiel -
Adaption kann ein dhnlicher Kontakt nur mittelbar hergestellt werden durch
die Demonstration einer bereits vollzogenen oder sich vollziechenden Provo-
kation. Eine direkte Ubertragung der oben skizzierten Spielformen in den
akustischen Bereich erméglicht deshalb lediglich die Reproduktion einer
Aktion, die Darstellung eines Spiels, nicht aber eigenstindige Spielformen.
Sie demonstrieren im einzelnen: zu reflektierende Rollenverstindnisse und
Verhaltenweisen und im ganzen: nachvollziehbare Speilformen; damit erhal-
ten radiophone Adaptionen einen Sinn (auch) fiir den nicht am Spiel be-
teiligten Horer.

Den Spielern selbst schaffen sie neue oder erste Mdglichkeiten der Mit-
arbeit: Die technische — und immer auch: inhaltliche — Umarbeitung/Aus-
arbeitung des Aufgezeichneten kann kooperativ geleistet werden und die
Lehr-Funktion des vorangegangenen Spiels verstirken, indem der bisherige
Materiallieferant, die Spiel—Figur, mitgestaltend an sich selbst, d.h. an dem
von ihm demonstrierten Verhalten arbeiten kann. Die Ausstrahlung eines
solchen — vielleicht mit Kommentaren versehenen — Horspiels erhielte
Anleitungscharakter in dem Sinne, da der Rezipient von anderen — nun
mitproduzierenden — Rezipienten erfihrt, wie und warum er zum (Mit-)
Produzierenden, sich'selbst Artikulierenden, werden kann und mu8.

Ubungsspiel: Experimente mit dem technischen Instrumentarium

Die Vorfiihrung rundfunkextern praktikabler Horspiel-Techniken im Radio-
programm motiviert, zum Nachvollzug; diese Motivation wird verstirkt durch
die elementare Neigung zum spielerischen Probieren, zum Experiment, das
nicht allein durch das Vorhandensein eines Gegenstandes, sondern hiufig
erst durch Beobachtung einer Aktion m it diesem Gegenstand initiiert wird.
Die Wahrnehmung einer bisher unbekannten Funktion des schon bekannten
Gegenstandes (hier: Radio, Tonband, Plattenspieler etc.) kann dazu anregen,
sich mit ihm iiber den verordneten Gebrauchszweck hinaus experimentierend
zu beschiftigen, um ihn den eigenen Bediirfnissen entsprechend neu einzu-
setzen. (Selbst dieses — in der Regel zunichst private — Spiel mit dem techni-
schen Instrumentarium ist bereits als kiinstlerische Darstellungsform in den
Kanon rundfunkintern produzierter Horspiele aufgenommen worden.)

Das Laien-Experiment bietet dem bestehenden Rundfunk eine Chance, die
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er nur als 6ffentlich-rechtlicher wahrnehmen kann und — um sich zu behaup-
ten — sollte: Sie ist mit der Aufgabe verbunden, durch ein entsprechendes
Verhalten die Erkenntnis zu vermitteln, dafl ‘Perfektion’ ein warenistheti-
scher Wert, nicht aber Bedingung fiir die Aussagestirke eines Sendeproduktes
ist. Wiirde der Rundfunk die nur ihm zur Verfiigung stehenden technischen
Moglichkeiten zur Produktions-Notwendigkeit erheben — zugleich aber nur
diejenigen Teil daran haben lassen, die Teil (des Apparates ‘Radio’) geworden
sind (Angestellte/Mitarbeiter/Funktionire) — dann wire die fiir ihn lebens-
wichtige Chance zur Laien-Mitarbeit, zur Offentlichmachung des Apparates
vertan: der potentielle Mitproduzent wird in die Rolle des privat Konsumier-
enden zuriickgedrdngt; er bleibt ein Empfinger, der sich von den Produkten
des ‘6ffentlich-rechtlichen’ Mediums ebenso passiv beliefern 1iBt wie von
denen jedes anderen ‘privat-rechtlichen’ Organs der BewuBtseinsindustrie. Der
Zwang zu technischer Brillanz kann als Symptom einer ,,Verpackungs-Ideo-
logie” gedeutet werden, die sich mit purer Formal-Asthetik lediglich an der
Konsumierbarkeit (z.B. schon arrangierter Mifistinde) und der folgenlosen
Geniefibarkeit (z.B. appetitlich zubereiteter Grausamkeiten) orientiert.

Deshalb miifite sich jeder ‘medienkritische’ Aktivierungsversuch, der die
wohlumziunten Areale des Mediums nicht verliit, dem Vorwurf aussetzen,
‘technischen Fort-Schritt’ unreflektiert mit ‘humaner Weiterentwicklung’
gleichzusetzen. Jedem ‘Benutzer’ eines Massenmediums sollte doch die Not-
wendigkeit der massenhaften (6ffentlichen) ‘Niitzlichkeit’ seines Gebrauchs
bewufBt sein. Damit jedoch wird nicht einer fiir die sogenannte ,,Breite Masse”
hergestellten Populdrkultur. (etwa in Form akustischer Comics) das Wort
geredet: dsthetischer Qualititsanspruch und inhaltbezogener Aussagewert
sind eigentlich nicht (oder nur ‘kiinstlich’ zur nachtriglichen Analyse) trenn-
bar. ,, Massenhafte Niitzlichkeit”” meint hier vor allem: ,,gruppenspezifische
Nutzbarkeit”” des Mittels Rundfunk; meint nicht eine an Mehrheiten orien-
tierte Programmstruktur, meint nicht Produktion f i r , sondern vo n /
m it Beteiligten.

4. Zur schulischen Horspiel-Arbeit

Einer der favorisierten rundfunkexternen Horspiellieferanten ist die Insti-
tution ‘Schule’. Die Horspielarbeit findet dort im Rahmen des Deutsch— oder
Musikunterrichts statt und ist vorrangig durch das mehr oder weniger per-
sonliche Interesse des Lehrers motiviert; sie ermdglicht den Einstieg in die
Medienkunde, in die Analyse zeitgendssischer Kunstprodukte, in das Ent-
decken neuer Artikulationsmittel. Hdaufig genug orientiert sich diese Arbeit
jedoch an den curricularen Lernzielvorschriften des Einzelfachs und behan-
delt das fachiibergreifend zu besprechende Thema in fachspezifischer Ein-
gleisigkeit.

So wird das Horspiel im Deutschunterricht vorrangig als akustische Litera-
tur- oder Theateradaption betrachtet und — notgedrungen — durch traditio-
nelle Formen exemplifiziert. Motivation zur eigenen Beschiftigung des
Schiilers mit dem Gegenstand kommt jedoch nicht zustande, wenn ihm bei
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der Vorfithrung eines vorwiegend historisch interessanten Musters nichts
oder nur wenig iiber den aktuellen Zustand der Kunstform und ihres Mediums
mitgeteilt wird.

Wihrend im Deutschunterricht oben genannten Stils eine Beschrinkung
auf literarisch zu interpretierende Inhaltselemente des Horspiels vorliegt,
weist der Musikunterricht hdufig ein entgegengesetztes Verfahren auf: zwar
werden hier durchaus zeitgendssische Horereignisse vorgestellt, aber sie
dienen vorrangig der Illustration instrumentenkundlicher Erlduterungen: Dem
Schiiler wird anhand von Hor (bei-) spielen — sehr spannend — erklirt, wie
man die gehdrten, groBtenteils illusionistischen Gerdusche und Klinge mit
einfachen Instrumentarien herstellen kann. Diese Praxis hat im Vergleich zu
der des Deutschunterrichts den Vorteil, daf Schiiler durch die spielerische
Vermittlung von Produktionsfertigkeiten zum experimentellen Nachvoll-
zug angeregt werden konnen; als Nachteil zu markieren ist aber auch hier
die fehlende Einbettung des Unterrichtsstoffs 'in ein medienpadagogisches
Konzept, das eine Erziehung d ur ¢ h Medien mit der Erziehung z u' den
Medien verbindet. Ziel einer solchen Pidagogik wire die Aneignung der
Fihigkeit zur ,sachgerechten Teilnahme an der Massenkommunikation’
(13).

wﬁﬂ ihr wiirde die oben beschriebene ‘Nutzbarkeit’ der Medien einen
weiteren Schritt niherriicken, denn das — méglicherweise — von den ‘Medien-
verwaltern’ geiduBerte Angebot zur Nutzung kann um so eher und vor allem
um so sinnvoller wahrgenommen werden, als mehr potentielle Nutzer auch
kompetente Be-Nutzer sind. Die Forderung nach kommunikativer Offnung
der Massenmedien impliziert also die Forderung nach einem gesellschaft-
lichen Verinderungs- und Lernvorgang, dessen Lernziel — die ,,kommuni-
kative Kompetenz’’ (14) — nicht nur die Beherrschung der Sprachregeln und
zwischenmenschlichen Umgangsformen beinhaltet, sondern auch die Kennt-
nis von den Mdglichkeiten und Verfahren der massenmedialen technischen
Kommunikation.

Eine ganze Reihe vor allem ilterer Arbeiten zum Thema ,,Horspiel in der
Schule” beschrinkt sich jedoch auf ein fachspezifisches Didaktik-Konzept
und betrachtet das Horspiel als eine Abwechslung verschaffende Sonderform
des jeweils iiblichen Unterrichtsgegenstandes: Moderne Medien und ihre Pro-
dukte werden benutzt, um die gleichen Inhalte zu transportieren, die die
traditionellen Vermittlungsmedien auf die Dauer wohl zu ‘langweilig’ of-
ferieren wiirden. Bei dieser scheinbar rein formalen Nutzung eines Mediums
bleibt unbedacht, daB das ‘neue’ Instrument nicht nur die Form-, sondern
auch die Inhaltsstruktur des ‘alten’ Stoffes eminent verdndert. Dieser folgen-
schweren Medienpraxis liegt die irrtiimliche Trennung von °‘Eigenschaft’
und ‘Eigenschaftstriger’, von Funktion und Funktionstriger zugrunde; sie
fordert eine — gerade durch die Medienpidagogik zu bekdmpfende — Fetischi-
sierung der Massenmedien, wenn sie einen ihrer Gegenstinde (mit dem Ver-
weis auf die magiergleichen Fihigkeiten, die notwendig sind, um diesen
Fetisch in die eigene Gewalt zu bringen) demonstriert, ohne seine allgemeinen
Bedingungen, seine Nutzbarkeit zu explizieren.

13. vgl. J.H.Knoll/J.Hiither (Hg.), Medienpidagogik; Miinchen 1976, Einleitung
14. siehe Anmerkung 7
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Die Erlauterung der Konstituenten eingesetzter Medien und der sie um-

fassenden Systeme wiirde die Wahrnehmungs- und Mitarbeitsfihigkeit des
Lernenden erheblich vergréfern. Eine solche — von Hérspielmachern, Pida-
gogen und Medienwissenschaftlern geforderte — Praxis st68t allerdings an
die Grenzen der Institution ‘Schule’. Die Aufnahme der kritischen Hinter-
fragung einer bestehenden offentlichen Einrichtung — etwa ‘Rundfunk’ —
in das Lehrprogramm, bedeutet die Rechtfertigung der kritischen Hinter-
fragung der 6ffentlichen Einrichtung ‘Schule’. Was wohl keiner affirmativ
konstituierten staatlichen Einrichtung beliebt, miiite sich die Schule nun
gefallen lassen: Gedanken an die Mdoglichkeit und Taten aus der Notwendig-
keit ihrer Verinderung. Die Analyse des ,,nstitutionalisierten Staatszirkus
Rundfunk” (15) fiihrt zwangsldufig zu der Erkenntnis, daB8 auch die Schule
ein solcher ,,Staatszirkus” ist und dhnlichen Mechanismen unterliegt.
Eine fachlich verengte Horspiel-Vorfiihrung aber regt den Schiiler wohl kaum
zu nachvollziehender und spiter eigenstindiger Arbeit an, sondern beliBit
ihn in der Rolle des Meinungs- und Informationsempféngers, trainiert ihn
auf eine konsumistisch orientierte, irreversible Sender-Empfinger Zuordnung.
Durch die isolierte Demonstration ungewohnter isthetischer Produkte ohne
erklirten Gebrauchswert oder Funktionszusammenhang wird der Schiiler
derart verunsichert, da8 er nicht, wie bei einer geschickt eingesetzten, vor-
liufigen Verunsicherung, zum Weiterfragen und Selbsterfahren veranlafit
wird, sondern in passive Resignation verfillt. Doch selbst eine medienkund-
liche Horspielbesprechung bleibt wirkungslos innerhalb eines Erziehungs-
konzepts, das jede selbstkritische Reflexion zur beliebig-folgenlosen ‘puber-
tiren‘ Variablen des unangetastet Bestehenden verniedlicht, die allemal auf
Bestdtigung hinauszulaufen hat. Eine dementsprechende schulische Hor-
spielarbeit kann nur reproduktiv verlaufen, denn sie dient allein der Ver-
mittlung vorgeschriebenen, abfragbaren Wissens und der Anleitung zur
Adaption unreflektierter Lebens-/Produktionsformen.

Sie wird erst dann produktiv, wenn sie dem Schiiler — iiber die Vermitt-
lung der Konstituenten des Bestehenden hinaus — die Méoglichkeit gibt,
das bisher Wenig-Bekannte fiir sich selbst zu entdecken und Erfahrungen zu
machen, die ihren Sinn nicht auflerhalb der Institution verlieren, sondern
dort erst vollstindig erhalten. Tatsichlich sind auch die meisten der dem
Rundfunk zugegangenen schulischen Horspeilversuche zwar im Unterricht
angeregt, aber aufierhalb der Schulzeit verwirklicht worden. Angemessene
Motivation fiihrte hier zur experimentellen Entdeckung einer Artikulations-
form, deren kreativer Einsatz die Grenzen der Institution weit iiberschritt.

5. Zum Hérspiel in rundfunk- und schulexternen Riumen

Die Betrachtung von Hérspielformen in nicht rundfunk- oder schulinternen
Hor- und/oder Spielriumen wird erschwert durch die Uniiberschaubarkeit

15. vgl. Ludwig Harig (Zusammenstellung), Das Horspiel in der Schule - Erfahrungen,
Stellungnahmen, Vorschlige; Sendung des NDR vom 6.5.1978
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der an verschiedenen Orten stattfindenden Ereignisse, durch zu beobachten-
de Verschmelzung oder Kombination verschiedener Kunstformen in einer
Aktion. Aufgrund der Verschiedenartigkeit der hier anzutreffenden Horereig-
nisse muB die oben vorgenommene Begriffsbestimmung vergegenwirtigt und
prdzisiert werden: als ,,Ho6rspiel” kann nur gelten, was sich ausschlieBlich
akustisch konstituiert und das Visuelle weder zur Produktion noch zur
Rezeption bendtigt; dariiber hinaus muB die ,Mehrfach-Rezipierbarkeit”
des Horereignisses in die Bestimmung mit aufgenommen werden.

Ein idsthetisch verfeinertes ‘Gehdr’ konnte z.B. die konzentriert wahrge-
nommenen Geriusche in einem Kaufhaus oder das gerade erzeugte Klappern
von Efigeschirr als ‘Horspiel’ empfinden. Solange dies jedoch private (d.h.
hier: von e i n e r Person allein vollzogene) Asthetisierung des im Moment
Wahrgenommenen bleibt und nicht von einer Rezipientengruppe (einer zur
gleichen Zeit am gleichen Ort versammelten Gruppe) oder von einer Rezi-
pientenmenge (einer zu gleicher oder unterschiedlicher Zeit an verschiedenen
Orten anwesenden Menge von Einzelnen oder Gruppen) nach- und mitvoll-
zogen werden kann, ist es kein Gegenstand des hier verwendeten Begriffs
»HOrspiel”. Es handelt sich dabei um ein &rtlich und zeitlich auf eine
Person beschrinktes ‘punktuelles’ Ereignis, das nur fiir die jeweilige Person,
nicht aber fiir AuBenstehende, ein Hérspiel ist, weil es sich aufgrund seiner
Privatheit jeder ‘Beobachtung’ entzieht.

Gegenstinde der Betrachtung dieses Kapitels sind:

von einer Personengruppe oder -menge (evtl. mit Hilfe technischer Mittel)

rezipierbare, aufierhalb des Rundfunks fiir den rundfunkexternen Gebrauch

produzierte akustische Ereignisse aus einem Neben- und Ubereinander von

Sprache, Gerdusch und Ton. Das sind:

1. Alle auch im Rundfunk anzutreffende Horspielformen, deren Herstellungs -
und Verwendungsort jedoch auBlerhalb des Rundfunks liegt;

2. Akustische Aktionen, deren Produzenten zugleich die Rezpienten sind:
spielerisch gestaltete Aufzeichnungen von Gesprichen, Klang- oder Ge-
riuschereignissen, z.B. in Selbsterfahrungsgruppen;

3. Akustische Aktionen, die erst durch Anwesenheit und/oder Mitarbeit von
Rezipienten/Mitproduzenten . cntstehen oder als realisiert betrachtet
werden konnen. (Die den anderen Horspielformen eigene Reproduzier-
barkeit erfihrt hier, dhnlich dem Aktions- und Rollenspiel, eine Ein-
schrinkung: akustische Aktionen kdnnen, weil sie zum Teil oder ganz
indeterminiert sind, nicht als Aktion reproduziert, sondern lediglich in
ihren — evtl. vorbestimmten — Aktionsvoraussetzungen, in ihrem Materi-

- und Zustandskomplex rekonstruiert werden. Die Reproduktion einer
vollstindigen Aktion, eines akustischen Happenings z.B., wire demnach
keine neue Aktion, sondern lediglich die technische Wiedergabe einer
vergangenen. Die akustischen Aktionen bilden wohl die originirsten
rundfunkexternen Horspielformen, weil sie im Medium Radio nicht
realisierbar, sondern nur als Aufzeichnung darstellbar sind. In ihnen wird
das Héren mit dem Spielen dergestalt verbunden, da die Aktion dem
Rezipienten/Mitproduzenten auch tatsichlich als Hér-Spiel und nicht
mehr als Vorfilhrung hérbarer Spielerei erscheint: Der Horer ist zugleich
_m%mn_aw.. er wird aktiviert und nicht nur zur Illusion von Aktivitit ver-
eitet.
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4. Nichtmimetische personale akustische Prisentation (16)

(die Beschreibung dieser Horspielform st68t auf eine entscheidende
Schwierigkeit, die sich mit folgenden Fragen umreiien lif3t: Wann ist die
Prisentation akustischer Ereignisse durch Personen nicht (mehr) mime-
tisch? Wann ist das Aus- und Ansehen des produzierenden Menschen
nicht bedeutungsvermittelnd? Eine schnelle Antwort konnte lauten:
Bedeutung vermittel menschliches Aussehen immer; es bleibt in diesem
Zusammenhang nur zu kliren, ob diese Bedeutung fiir die. Rezeption des
Horereignisse konstitutiv ist oder nicht. Soll es sich nicht um eine theatral-
ische Aktion, sondern um ein Horspiel handeln, mufl diese Frage grund-
sitzlich negativ beantwortet werden.)

Die Ubertragung der Bezeichnung ,,Ho6rspiel” auf rundfunkexterne Hor-
ereignisse mufl zudem noch problematisiert werden durch einen Rekurs auf
ihre historische Funktion: Sieht man von der nicht rundfunkbezogenen Ver-
wendung des Wortes ,,Horspiel” (z.B. in Nietzsches :Nunwﬁrzmﬁm:m ab, dann
wird der — auf den Gegnstand dieser Arbeit bezogene — Begriff ,,Horspiel”
erstmalig 1924 von Hans Siebert von Heister im Augustheft der Zeitschrift
»Der Deutsche Rundfunk’” verwendet, um die speziell fiir den Rundfunk
verfassten Horereignisse von den damals sehr iiblichen Adaptionsformen zu
unterscheiden (17).

Dies fiihrt zu einer grundsitzlichen Frage: Ist das technische Reprodukt-

ionsmedium (Schallplatte, Tonband, Kassette, Sender, Empfinger) konstitu-
tiv fiir das ,,HOrspiel” oder kdnnen auch diejenigen akustischen Ereignisse
als ,,Horspiel” bezeichnet werden, bei denen a) Rezipienten, also ‘ganze’
Personen, als Spieler mit Horbarem und b) ‘ganze’ Personen als Produzenten
des Horbaren auftreten?
Obwohl das Medium namentlich als Mittel immer fiir und von ‘ganzen’ Per-
sonen eingesetzt wird, reduziert es — im Gegensatz zur ‘personalen’ Pri-
sentation — diese ‘Ganzheit’ auf die ‘Teilheit’ eines Sinnesorgans; zugleich
aber — konnte man erwidern — ist das perzipierende Organ immer nur Teil
einer apperzipierenden ‘ganzen’ Person. Dieser Riickschlufl kann jedoch nicht
dariiber hinwegtduschen, dafl personale akustische Prisentationen nicht mehr
von theatralischen Aktionen unterschieden werden kénnen, wenn das Me-
dium ( das die optische Wahmeéhmung der produzierenden Person ausschlieit)
nicht mehr konstitutiv ist. Der Begriff ,,H6rspiel’’ wiirde sich vollends einer
diskursiven Verwendbarkeit entziehen.

So wird erkennbar, dafl sich dort, wo das Medium Rundfunk und seine
technischen Apparate nicht mehr bestimmend sind, ein weites Spektrum
moglicher Formen und Inhalte mit flieBenden Ubergingen 6ffnet. Wo das
technische Medium die Wahrnehmung nicht mehr nur auf einen Sinn be-
schrinkt, entwickeln sich Kunstformen, die aufgrund ihrer grenziberschrei-
tenden Bewegung und ihrer Tendenz zur ,,Theatralisierung” in einem ,,Kunst-

16. vgl. S.D.Sauerbier, Gegen Darstellung. Asthetische Handlungen und Demonstrationen.
Die zur Schau gestellte Wirklichkeit in den zeitgendssischen Kiinsten; Koln 1978

17. vgl. Stefan Bodo Wiirfel, Das deutsche Horspiel; Stuttgart 1978, S.18
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werk fiir alle Sinne” (18) kulminieren.
technische Medien erweisen sich hier als
gemeinen Expansionsbewegung abstreifen,
keit gegeben wird, sich zu ‘entkleiden’.

Gattungsbegriffe, Disziplinen und
deren Korsetts, die sie in einer all-
sobald ihnen freiziigig die Moglich-

6. Uber die Moglichkeiten des Horen-Spielens
innerhalb und auBlerhalb der Medien

. Die im Verlauf dieser Uberlegungen angedeutete Vielfalt der Beziehungen,
in %:o.: das Horspiel steht oder stehen konnte, macht deutlich, daB es sich
amva..ﬂ nicht um eine der wissenschaftlichen oder kunstkritischen Betrachtung
unwiirdige ‘kiinstliche’ Kunstform — etwa fiir Blinde — handelt, sondern daf§
es — wie jede andere, ebenso ‘kiinstliche’ Kunstform — ein Produkt aus (tech-
nischer) Kommunikationsméglichkeit und (menschlichem) Artikulations-
bediirfnis ist.

Ebenso unsachgemil wie die o.g. abwertende wire die iiberbewertende
>=mmosanm=:m des Horspiels — mit der These etwa, es wiirde, nachdem es sich
durch Reifung von ‘Viterchen Rundfunk’ gelst hat, als unberiihrt eigen-
stindige Kunstform durch die vielsinnige Welt spazieren kénnen. Denn zum
einen ist der Rundfunk wohl kaum der Vater, sondern eher eine (trotz seiner
‘Minnlichkeit’) gute Amme der akustischen Kunstform (schlieBlich ist er
selbst keine ‘freischwebende Erfindung’, sondern die kombinatorische An-
wendung schon vorhandener technischer Méglichkeiten), zum anderen ist
das Horspiel — wie sich an seiner oben skizzierten Entwicklung zeigt — schon
innerhalb des ‘medialen Kifigs’ keine ‘autonome’ Kunstform und kann es
erst recht nicht sein, wenn es ihn verliBt.

Trotzdem 148t sich anhand eines zusammenfassenden Vergleichs unter-
mnvn&ns. was das Horspiel auBlerhalb und was es innerhalb des Rundfunks
sein kann, welche Mdglichkeiten der rundfunkexternen und der rundfunk-
internen Horspielproduktion gegeben sind:

AuBerhalb des Rundfunks kann das Hérspiel sein:

1. technisch produzierte (reproduzierbare) R e prisentation aku-
stischer Ereignisse,

2. technisch produzierte (als Aufzeichnung, nicht als Ereignis reproduzier-
bare) .m risentation akustischer Ereignisse,

3. technisch und nichtmimetisch-personal produzierte (nur als Aufzeichnung
reproduzierbare) akustische Aktion.

Rundfunk-Hérspiele kénnen nicht in der zuletzt genannten Form auftreten;

das technische Distributionsmedium steht immer zwischen Produzent und

Konsument, zwischen ‘Autor’ und Rezipient, zwischen Sender und Emp-

finger; Interaktion ist nicht moglich; jedes Sendeprodukt trigt den Charakter

18. S.D.Sauerbier, S.24; siche Anmerkung 16
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oduzierten, der Darstellung. Dem gegeniiber fordert

des Mittelbaren, des Wn.vn
ndfunkexternen Hor-Spiel-Rdumen anzutreffende

und erméglicht die nur in ru
‘akustische Aktion’:
1. Den unmittelbaren Kontakt von
Kommunikation;
2. Verschmelzung oder Austausch von Produzenten- und Konsumenten-, -
von Sender- und Empfingerrolle durch: ] .
a) ,,Pragmatische Offenheit” (nicht abgeschlossener, erst durch Mitarbeit
des Rezipienten abzuschliefende Aktionen); ) ) .
b) ,,Semantische Leere” (einer Aktion, die erst durch Mitarbeit oder ‘Se-
mantisierung’ des Teilnehmers Bedeutung / Sinn erhilt; )
c) ,Syntaktische Indetterminiertheit” (von Ereignisssen oder Aktionen,
deren Form durch Zufallseinfliisse bestimmt wird); (18a) )
3. Offenheit fiir die Beriihrung, Zusammenarbeit und Verschmelzung mit
anderen Kunstformen, fiir eine stiandige Aktualisierung des inhaltlich -

formalen Konzepts.

¢Autor’ und Rezipient, Interaktion,

h die Ereignisse in rundfunkexternen und rund-
en durch Art und Zahl ihrer Rezipienten:
Die Rezeption von Horereignissen durch eine ,,Gruppe”’ erméglicht Inter-
aktion und dadurch den Aufbau eines GruppenbewuBtseins. Die Rezipienten
eines Rundfunk-Horspiels bilden, obwohl sie alle gleichzeitig horen, keine
interaktionsfihige Gruppe, sondern lediglich eine ,,Menge”’ riumlich getrenn-

ter Einzelner und Kleingruppen.

Weiterhin unterscheiden sic
funkinternen Hor-Spiel-Rium

Von verschiedenen Theoretikern — so schon 1930 von H.Pongs — wird
allerdings die Vermutung gedufiert, daB gerade der Rundfunk aufgrund der
massenhaften Erzeugung und Verbreitung seiner Produkte befihigt sei,
— trotz des Einzelempfangs — ein Kollektiverlebnis mit dem ,,Ziel der Er-
zeugung und Stirkung eines iiberparteilichen Gemeinschaftsgefiihls” (19)
hervorzurufen. Daf hier deutlich zwischen einem demagogisch erzeugten
‘Massengefiihl’ und einem kritischen ‘GemeinschaftsbewButsein’ zu unter-
scheiden ist, bleibt dabei ebenso hdufig unbeachtet wie die Tatsache, daB
dieses ,,Kollektiverlebnis” eine vom Rundfunk (d.h. von denjenigen, die
ihn (in der) Hand-haben) gern erzeugte [lusion und insofern mehr schidlich
als heilsam ist, weil es die wirkliche Isolation iiberspielt und das echte Kom-
munikationsbediirfnis mit falschen Befriedigungen kompensiert.

Das Masenmedium Rundfunk arbeitet fiir eine breite und vielschichtige
,,Offentlichkeit”. Die Arbeit auBerhalb des Rundfunks bezieht sich auf
fiiberschaubar-kleine Offentlichkeitsbereiche, in denen die Médglichkeit be-
steht, auf (Minderheiten-)Probleme einzugehen,
nissen entsprechen. Damit verbindet sic
arbeit der Vorteil des direkten Interessens
Interessenvertretung nicht in gleich masse

18a. S.D.Sauerbier, S.14; siehe Anmerkung 16

19. Hermann Pongs, Das Horspiel; Stuttgart 1930; z
Horspiel 1923 - 1973; Frankfurt a.M. 1973, 8.26
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die den Rezipientenbediirf-
h in der rundfunkexternen Horspiel-
bezugs mit dem Nachteil, diese
nhafter Weise wahrnehmen zu

konnen wie der Rundfunk. Mit dem Monopol akustischer Breitenwirkung

itiert nach: H.Keckeis, Das deutsche
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mmﬁmwwmﬁamnmﬂncn%?ﬂr die \.rﬁ..mw.vn. immer nur im Interesse d e r Offent-
Hannnmmm nicht M HHMNE%M—,B %ﬂnﬂ_mnrﬂ ow_ﬂ, natiirlicher Personen zu handeln
e ung ierrschenden  Mehrheiten) fi its
mﬁﬂwmﬂm MMHMCHMQ- mwm HZAQE.B_” statt. Die <n:n2=5vm <“&MM§MW~WM~“H
kani — hat sie sich einmal durch die Labyri
mniomnbrn:mnﬁwfiu und des Gebots zu ,,politischer w»uw?wmﬂ.ﬁr“mmnm i >=w-
— nur getarnt, indirekt und verschleiert stattfinden. geschangelt

Es stehen sich damit zwei Formen d i
 Es | ] er Offentlichkei i U
Mwo Mﬁrrwv&@:nor die Breite der Wirkung, b) durch die F“”meﬁn Mnm@mmﬁw e
3 mﬂmmr mwnn %}nﬂ %Mmu Mwomfrcnoaﬁnrvh:na (der Interessenvertretung) :ﬂw
s Rezipientenverhaltens — jewei
Zamwgmﬁ\a n_n.n Quantitit bzw. der Qualitit — :nﬂunmmrm%mﬁ.&mo exeils deh
i mm_-: %Mmmﬂw—%nnanmn ww.mw__“wnm- und Dﬂmﬂa&nw?wnonas beider Bereiche
& Srendplele der von einer ,kommunizierenden Gesellschaft”.
r 1 g der Eigenschaften rundfunkextern -i
WMMM"_“WOE_EEE" (z.B. durch Dezentralisierung, mnnvmaoﬂ.nmwmmnhwmnﬂshh
ekl rwaltung - der W::m?.:wmvvmhwnn wie durch Entprivatisierung d
institutionalisierten- Aktivititsbereiche) kann diese Vereini R g
strebt Smnﬁw.n:. Ihr steht jedoch entgegen: Hgung ange
— eine sich immer mehr verfestigende kategorial iti i
wmo%w@qacwm waﬂ.mwmnn. ?oacumzﬁ und Nom“ﬂﬁm:ﬂ..&&o:mvomn:uacum ven
— die bestehende Definition des :Gmmnbmmnrwn:mmanmnmm » di igli
WM_MMMQMMSMM Wmuxmwoam«%wv.:%m den mvnrn&nnwimarohu&u In WMMWMM”_Mns
ect , ihre sichten implizit -
vﬁmﬁﬁ %mﬂ”r Sendeinhalte) zu <nuvnnmﬁﬂ el Seulromen) . ex-
— die Dis iminierung von Zmnannra:nn.. die erst d a
%anncnmmmsmnﬁ.ﬂsm. zugelassen werden, wenn sie mMM&nMNn@.aG%M“Wn:v
ohungen, Streiks oder Attentate ‘Gehor’ verschafft haben. >

Der Rundfunk vergibt, indem er sei i
. fun] , dr seine Funktion als ,,0 ich-
w_nﬂunn: mﬁwwmmn. Enwuw den Mdglichkeiten gemiB 2mwﬂnh=~:~oﬁmwﬁrnr&~mmﬁ
ge — Chance, sich kommunikativ zu betiti i - i
gy N o e ) iv zu betitigen, sich durch seine
) -B. an ung neuer kiinstlerischer und ni it
rischer Artikulationsformen zu beteili E i i
teiligung, bei der beobachtenden <_m2.r R o rdings bel e Be-
yung, bei de . ermittlung (denn die fiir di
medien publikationsfahige ‘Avantgarde’ ist i 5 oo o Maysene
‘Vorreiter’), schlieBlich kann er mm._m M\H o, ekt gt o T
s I assenmedium nicht das
vorgeben, was nur int ikati i *technische
yasgeben; nnaam:nﬂw.ngnnmos&a Kommunikation, nicht aber technische
Interaktion, das unmittelbare Spi ¢!
X I 1 pielen und Horen findet aufierh
W_MM—MHW WM_HMMMQ—I%M_WMM_MW_N M:. mnmnzmnrMMEnr zugelassenen .mmeMnﬂ_Wr%%n
g elbst in einem Raum mit 249 000 qkm Grundfliche
nur wenige — zumal versteckte. Es fehlt deshalb (d o ich s s
wachsenden Zahl Sn&nnm_umnmn.rwn?nnmn n e e 2us dex
v ) d medienflichender Spi
sitze und . Aktionen) multifunktionale mH .=_= d B, (o
. t - ffene Homria
perimentalstudios, Phonotheken >rmo=mam___n5 g e
) ] ken, e mit entsprech i-
schen Intsrumentarium) — keine Spielecken oder Nﬁmnrmcﬂ.mnvammﬁm technl
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