Horspiel von Barry Bermange

Kriegsschreie

Keine Schreie, nur schwache Hilferu-
fe; weder eine aktionsgeladene Horror-
dramaturgie noch ein plumpes Didak-
tikkonzept priigt dieses Horspiel. Das
Material der collagedhnlichen sWar-
cries/Kriegsschreie“ des englischen Au-
tors Barry Bermange lieferten japani-
sche Dokumente von Opfern und Zeu-
gen der Atombombenabwiirfe gegen
Ende des Zweiten Weltkriegs. Trotz der
nachweisbaren Authentizitit der ein-
zelnen AuBerung/en wurden sie aus ih-
rem historischen” Zusammenhang geldst
und in ein nicht identifizierbares aku-
stisches Niemandsland versetzt, um —
so der Autor — deren ,Universalitit*
zu kennzeichnen.

Aneinandergereiht ergeben die ein-
zelnen Zitate einen einzigen langen, er-
schiitternden  Satz, der ausdriickt, was
sich der Beschreibung im Grunde ent-
zieht. Das durch die Montage gewonne-
ne Konzentrat {ibersteigt an Bedeutung
die Ausdrucksméglichkeit der isolierten
Sprachteile. Nur die — notwendigen —
Besinnungspausen und der Stimmen-
wechsel unterbrechen den Gedanken-

zug. Handlung kann sich dabei nicht
entwickeln — wie sollte das auch még-
lich sein innerhalb der Darstellung ei-
ner Situation, die gerade durch die
Handlungsunfihigkeit der Betroffenen
gekennzeichnet ist. Deshalb sind es
auch nicht etwa Szenen, die den Tllu-
sionsraum fijllen — sie wiren ein for-
maler VerstoB gegen die desillusionie-
rende Qualitdt des Horspiels. Lediglich
Bildfetzen, Gedankensplitter tauchen
aus diesen ,,Worttrdumen* auf.
Bermanges Metier ist allerdings
nicht, wie das Wort ,,Traum* vermuten
lieBe, die Fiktion. Mit seinen von der
BBC 1965 produzierten ,Inventions“
war er einer der ersten, die den Origi-
nal-Ton zum eigenstindigen kiinstleri-
schen Gestaltungsprinzip erhoben. In-
sofern handelt es sich bei Bermange
nicht um einen dem traditionellen Illu-
sionismus = verpflichteten ,Horspiel-
Schreiber”, sondern um einen dem
»Neuen  Hérspiel“ zuzuordnenden ,Hor-
spiel-Macher*:
sind identisch und die technische Reali-
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sation ist wesentlicher Bestandteil der
kiinstlerischen Arbeit.

Auch das von Robert Schnorr ins
Deutsche iibertragene und vom Autor
selbst realisierte Horspiel »Kriegs-
schreie“ ist kein fiktives Stiick. Den ge-
schichtlichen Ort des Hérspiels kenn-
zeichnet das Stichwort ,Hiroshima¥.
Die Zeugnisse der Betroffenen werden
nicht einfach verdoppelt, das mégli-
cherweise schon Bekannte nicht plump
paraphrasiert, sondern verdichtet zu ei-
nem Ausblick auf das nur scheinbar
Erkannte. Dies ist Bermange gelungen,
ohne in triviale Sentimentalitit abzu-
gleiten. Aber auch die dem Stoff ange-
messene Behutsamkeit der Verarbei-
tung ist derart eingesetzt, daB nichts
von der notwendigen Schirfe des dar-
gestellten = Gegenstandes verlorengeht.
Und gerade, weil das hier erzeugte
Hor-Bild nicht vollstéindig sein will,
weil seine Leerstellen nach Phantasie-
und ° Trauerarbeit verlangen, ist es
selbst bereits das, was es vom Horer
schlieBlich fordert: eine ,menschliche
Antwort auf die Katastrophe“. (Vom
dritten Westdeutschen Rundfunk.)
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