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,,Sgielwiese“

Gegenliufige Grenziiberschreitungen

Wenn der Redakteur einer Sendung
(Helmut - Rost), die verniedlichend
,,Spielwiese“ heiBt, sich offentlich dar-
{iber wundert, ,,da es uns hier immer
noch gibt“ (weil die Programme, die'er
seit 1979 angeboten hat, alles andere als
leicht verdaulich. waren); wenn er zu-
dem das eigene Vorhaben mit der
Selbstkritik zuriicknimmt, da8 in eini-
gen Programmteilen die ,Ambitionen
manchmal eindrucksvoller waren als
die Ergebnisse“; wenn zu all diesem
noch mit der Einfiihrung einer Zei-
chentrickfigur der Anspruch der hier
vorgestellten experimentellen Fernseh-
filme verwitzelt und zuriickgenommen
wird — dann zeigt sich, daB3 das Expe-
riment, das eine Sendung wie ,Spiel-
wiese® darstellt, innerhalb des Massen-
mediums Fernsehen nicht als Bereiche-
rung der Seh- und Horformen, sondern
als Storung des seichten Programmflus-
ses betrachtet wird.

,Grenziiberschreitungen® hieB dies-
mal das Motto: Grenziiberschreitungen
zwischen den Bereichen Sprache und
Bild. Das Medium Film, mit dem man
sich hier befassen wollte, ist das Pro-
dukt der technisch ermodglichten Zu-
sammenfithrung von zuvor getrennten
kiinstlerischen Bereichen. Die Uber-
schreitung angestammter Gattungs-
grenzen der literarischen Sprache, des
bildlichen und musikalischen Aus-
drucks ist in diesem Kunstprodukt als
Anlage enthalten. Trotzdem finden sich
im iiblichen Medienprogramm mit dem
beleidigenden Hinweis auf den demo-
skopisch erfaBten Geschmack des
,breiten Publikums“ nur wenige Sen-
dungen, die neue Formen der Wirklich-
keitswahrnehmung zu érschlieBen ver-
suchen. Hier nun wurden drei in Linge
und Machart recht unterschiedliche Ar-
beiten vorgestellt, die sich den Hor-
und Sehgewohnheiten bewult wider-
setzten.

Theophil Mayers ,Babylonia“ war die
musikalisch strukturierte Inszenierung
eines Nicht-Dialogs zwischen einer
Stimme und einem Instrument. Der zu-
nichst lediglich horspielgeméBen Dar-
bietung allgemeiner Sprachverwirrung

durch Vorfiihrung brillanter Sisyphus-
Sitze kam erst allmdhlich eine eigene
filmische Mitteilungsebene hinzu.
SchlieBlich aber leistete sie mit hoch-
ster technischer Spielerei die Formali-
sierung ihres Themas und brachte Bild,
Text und Musik in ein gleichermaBen
verwirrendes Verhidltnis, das sich
schlieBlich selbst aufhob. :

Die den Biichern von Astrid Con=
nerth entnommenen Beispiele ,Audio-
Visueller Lyrik“ allerdings konnten
dem zitierten Anspruch nicht gerecht
werden. Die Prisentationsformen des
Lesens, Zeigens und Bildens wurden
nicht, wie vorgegeben, zu einer neuen
Priasentationsform vereint, sondern le-
diglich in ihrer DiSparatheit nebenein-
andergestellt. Die in den durchaus an-
schaulichen Wort- und Buchstabenfigu-
rationen angedeutete konkrete Quali-
tit des Textes muBte im Fernsehen
aufgrund des kleinen Bildschirms
durch das Vorlesen der arrangierfen
Worter erginzt werden.

Auch Jochen Richters noch am ehe-
sten als Film arrangierter Beitrag
,Winde“ hatte in erster Linie textillu-
strierenden Charakter. Basierend auf
dem gleichnamigen Text des 1960 mit
dem Literaturnobelpreis ausgezeichne-
ten Schriftstellers Saint John Perse, ge~
lang in diesem lingsten Sendeteil je-
doch endlich die medienspezifische und
in jeder Beziehung eigenwertige filmi-
sche Collage. Hart geschnittene, sich
auflésende, aber witzig iiberblendete
Naturbilder (etwa: Wistensand und
Meerwasser); in -einer wilden, absicht~
lich widersinnigen Gegenldufigkeit zu-
sammengefiigte Musikfetzen und die li~
terarische Sprache ergaben in dieser
filmischen Komposition eine hervorra-
gende rhythmische Einheit. Gerade die
Biindelung von versatzstiickartigen
Bild- und Musikelementen vermittelte
durch ihr konzentriertes Auftreten eine
neue Qualitdt des nur scheinbar Be-
kannten und demonstrierte so das Loh-
nende eines Experiments und einer
Sendung, die diesem Raum gibt. (Vom
zweiten Programm.) KARL H. KARST




