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Notizen anlé&Blich der WDR-Reihe "Leben und arbeiten in Dortmund" / Von Karl H. Karst

epd Was Anfang der 70er Jahre im Hérspiel als Infragestellung der "EinbahnstraBe Sen-
der-Empfénger" (Hein Bruehl), als "Versuch, klassenspezifische Sprache hérbar zu machen",
als "Ansatz zur Emanzipation unterprivilegierter Schichten" (Hans Gerd Krogmann) gefeiert
wurde und der Aufhebung angestammter Rollenbegriffe von Autor und Regisseur, Konsument
und Produzent dienen sollte, ist heute gadngiges Handwerkszeug einer - zumindest tech-
nisch - erweiterten Radiopraxis, die verfiligbar macht, was dazumal umstritten war. Wie
nach allen experimentellen Phasen ist das ehemals Pure nun verwidssert, das Extreme nun
angeglichen, handhabbar.

"Originalton" hieB das Stichwort, unter dem sich Uberaus Gegensédtzliches vereinte:
die Asthetisierung von gesuchtem und gefundenem Material zur kunstvollen Collage; die
Interessenvertretung durch Gespridch und Kommentar; die Montage von sonst Ungehdrtem, bei-
nahe Unerhértem, von zuvor "der tblichen Urteilspraxis nach Bedeutungslosem", dem hier
die "gehérige Bedeutung zugesprochen" wurde (Heinrich Vormweg) . Diesen Versuchen war
die Gattungsbezeichnung nebensichlich geworden: Ob HOrspiel oder Feature, ob H&rbild
oder Dokumentation - das schien sekundir angesichts einer dringlicheren gesellschaftli-
chen Funktion ihrer Arbeit. Deshalb scheint es nicht nur gerechtfertigt, sondern auch
notwendig, sich die damalige Diskussion zu vergegenwdrtigen bei der Beschreibung von Sen-
dungen, die sich des O-Tons in &hnlicher Weise bedienen und sich ebenso tGber anachroni-
stische Gattungsfragen hinwegsetzen.

Wirde gar Hans Gerd Krogmanns 1972 gefdllte Unterscheidung zutreffen, nach der sein
"Bergmannshdrspiel” deshalb ein Hérspiel sei, "weil es sich hierbei um ein ganz subjek-
tives Stick handelt, das nicht nach journalistischen Prinzipien zusammengestellt ist",
dann lieBen sich die hier beobachteten Sendungen der WDR-Reihe "Leben und Arbeiten in
Dortmund" ohne Schwierigkeiten einreihen. Denn das beliebte, in seiner Gegensédtzlichkeit
aber unbrauchbar gewordene Begriffspaar "Objektivitdt - Subjektivitadt" erfidhrt in den Be-
gleittexten dieser Reihe erhebliche Bedeutung. Sie lassen aktuell erscheinen, was Jirgen
Alberts in einer WDR-Sendung vom 22.3.1973 sagte: "Die journalistische Forderung nach Ob-
jektivitdt, die im wesentlichen darauf zielt, die eigene Meinung zuriickzustellen und da-
fir kontroverse Meinungen unkommentiert vorzufiihren, verstellt die Perspektive. Die Dar-
stellung der bestehenden Wirklichkeit kann nicht objektiv sein, da es eine solche Objek-
tivitdt nicht gibt." Er gelangt zu der Forderung: "Es geht darum, die eigene Parteilich-
keit mitzuteilen." Im redaktionellen Prospekt-Text der WDR-Reihe heift es: "...die Sen-
dungen sind léngerfristig erarbeitet als tblich, aber sie erheben nicht den Anspruch,
objektiv zu sein. Allerdings beanspruchen sie fiir sich, nicht an den Bediirfnissen und
der Lage eines groBen Teils der Bewohner vorbei entstanden zu sein."

"Leben und Arbeiten in Dortmund" - das sind neun Anndherungsversuche von Jiirgen
Alberts, Peter Faecke, Hans G. Helms, Ingrid Mdller-Minch, Karin Sarholz, Karl Unger und
Michael Wolff. Anndherung findet statt zwischen Entferntem. Sie ist notwendig, wo unmit-
telbare Begegnung erschwert oder unmdglich ist. Voraussetzung daflr war hier die radio-
phone 'Beobachtung', das sinnliche und technische Hinh&ren, die Aufzeichnung von Origi-
nalténen, aus denen ein GroBteil der Sendungen besteht - und auf deren Gebrauch ich mein
Ohrenmerk legen mdchte, zumal die Reihe inhaltlich bereits besprochen worden ist (Kifu
Nr. 21/22-83). Lediglich der Beitrag von Hans G. Helms (der als New Yorker Spezialist
auch nicht zum Dortmunder Team gehdrte) verzichtet auf den O-Ton, weshalb ich ihn aus-
klammern werde, ebenso wie die Beitrdge "Wer war Josef Smektala?" und "Irgendwo mufB doch
Schluf sein..." (ganz einfach, weil ich sie nicht héren konnte).

Die vorsorgliche Abwehr des Objektivitdtsanspruchs im Prospekt-Text verweist auf
die immer noch géngige Meinung, daB dem O-Ton als Wirklichkeitszitat eine hdhere Glaub-
wirdigkeit zukommt als einer anderen AuBerung. Die weiterhin verinnerlichte Glaubwirdig-
keit des Live-Mediums Radio ist nicht zuletzt wohl diesem Aufzeichnungsverfahren zu ver-
danken. Ein Verfahren, das seine Qualit&ten auch auf weit weniger glaubwirdige Ressorts
zu Ubertragen f&hig ist, wie sich an den amerikanischen "News Dramatization" der 30Qer
Jahre und vor allem am legendiren "Krieg der Welten" zeigen 1&8t. Da Berichterstattungs-
formen in der &sthetischen Produktion ebenso Anwendung finden wie die spielerischen Ver-

fahren in
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fahren in journalistischen Ressorts, ist dieser redaktionelle Hinweis tatsdchlich notwen-
dig. Wirksam allerdings wird er nur, wenn auch die Sendungen ihre Aufnahmsituation offen-
legen. Denn immer noch ist das "Mikrophon auf der StraBe" Inbegriff des Live-Mediums Ra-
dio, obwohl dessen Realitdtsanspruch lingst der Erkenntnis seiner spielerischen Dramati-
sierung von Wirklichkeit gewichen sein miiBte. O-Ton erscheint demnach als Dokument des
Authentischen, das Echtheit beansprucht und damit Glaubwiirdigkeit fordert, obwohl es doch
vermittelt ist durch ein technisches Instrument und arrangiert durch die Handhabe eines
Monteurs, der nur selten mit dem "Materiallieferanten" identisch ist, ansonsten aber Au-
tor/Regisseur bleibt und sich als Kritiker, Interessenvertreter oder Lehrer begreift. Und
"Autorschaft ohne Manipulation ist nicht denkbar, auch nicht wiinschenswert", konstatiert
Autor-Regisseur Hans Gerd Krogmann. Notwendig also ist das Zugestdndnis von Autorschaft,
eine Interessenbekundung, die offenlegt, wer was wo spricht. SchlieBlich kann das &ffent-
lichkeitszitat, der O-Ton, dazu dienen, den Sprachlosen sowohl zur Sprache als auch zum'
Schweigen zu bringen - durch angebliche Fiir-Sprache. Deshalb der Anspruch dieser Reihe,
"nicht an den Bediirfnissen (...) der Bewohner vorbei entstanden zu sein". O-Ton gilt hier
als zugestanden personengebundenes Verfahren. Personengebunden im "Was" und "Wie" des Do-
kumentierten: im Zugriff des Autors und Realisators, im Verhidltnis von Betroffenen und
Bearbeitern.

Alle Sendungen dieser Reihe sind Autorenarbeiten. Trotz der Bediirfnis-Nihe sollte
nicht "Verstdndnis" im Sinne unkritischer Identifikation das Ziel dieser Arbeit sein,
sondern "Verstehen" im Sinne eines persdnlichen Zugangs, einer Anndherung. Das Postulat
vom "Konsumenten als Produzenten" kann hier nicht gelten, da es vorrangig nicht um Repro-
duktion oder gar - als Idealfall - Produktion eines Gruppen-Interesses gehen sollte, son-
dern um den kritischen Einblick. Folglich waren die Betroffenen zunichst Materialliefe-
ranten, Objekte (und nicht Subjekte) einer Darstellung, deren endgliltiges Aussehen sie
nicht oder nur indirekt bestimmen konnten.

Am deutlichsten wurde dieser Unterschied von Verstehen und Verstdndnis in der Sen-
dung von Karin Sarholz, die zugleich eine Extremposition des Autorenzugestindnisses vor-
fihrte, indem sie sich selbst zum Gegenstand der eigenen Sendung machte und zugleich de-
ren Entstehung beschrieb. Ihr Beitrag lUber die Rocker des Ruhrgebietes, "Ich wdr am lieb-
sten in Aschaffenburg", geriet zum zweiseitigen Portrdt eines liberaus anstrengenden An-
ndherungsversuches, zum Erfahrungsbericht einer Frau, die die Minnerpos(s)en der Rocker
verstehen lernen wollte und nur alte Vorurteile bestdtigt fand. O-Ton nicht nur als Ma-
terial von Darstellung, sondern auch von Gegeniiberstellung, die jedoch nicht diffamie-
rend wirkte - zum einen aufgrund der fortgesetzten Selbstreflexion der Autorin, zum ande-
ren aufgrund der Tatsache, daB sie selbst im O-Ton erschien, ihrerseits zur Behandelten,
zum Materiallieferanten, zum Objekt wurde und - in Umkehrung des tiblichen Verhiltnisses
- als Autorin nachtréglich jene Gleichwertigkeit herstellte, die ihr diese Minner als
Frau nicht zugestanden hé&tten.

Das andere Extrem bildet die Sendung von Karl Unger und Michael Wolff: "Unterneh-
men ist besser als unterlassen". Hier treten die Autoren vollends hinter das Material zu-
rick, verschwinden hinter einer reinen O-Ton-Montage aus den Statements von vier Dort-
munder Unternehmern. O-Ton als Dokument scheinbarer Selbstdarstellung; die Fragen sind
ausgeklammert, die Antworten zu Statements geschnitten. Erst die thematische Anordnung
148t die Autoren als Instanz in Erscheinung treten. Einzig in den Kapitel-Titeln kommen
sie zu Wort (durch eine Sprecherin): Ein markantes Zitat und die Themenbezeichnung, un-
termalt von leitmotivischer Klaviermusik, kennzeichnen die vorgenommene Strukturierung -

implizites Autorenzugesténdnis.

Deutlicher erkennbar wird diese Implikation bei der Einstiegssendung der Reihe 2
von Jirgen Alberts und Karl Unger. "Dat Ruhrgebiet kennen die doch gar nicht". Eine aku-
stische "Ortsbesichtigung", bestehend aus Ohrenzeugnissen einer anonymen Aufnahmeinstanz,
die zu einer solcherart dichten Collage verwebt sind, daB das of fenkundige Arrangement
den Zugriff eines Autors/Regisseurs verrdt. In der Anordnung, im Mischverfahren, in der
Konstruktion eines 'erzdhlerischen' Rahmens (eine Ruhrgebietsrundfahrt) und in der Ein-
blendung von Schallplattenaufnahmen steckt der Verweis auf den Arrangeur. Ohne Selbstzi-
tat oder Selbstnennung sind die Autoren stets prédsent als 'aufnehmendes Ohr' und 'ord-
nende Hand'.

Ingrid Miller-Minchs
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Ingrid Miller-Minchs Sendung "Dem Stacho sein Bier ist dem Ali sein Raki" war der
am stirksten didaktisch ausgerichtete Beitrag dieser Reihe. Obwohl die Autorin in O-Ton
und Begleittext hérbar wurde, war ihre Person zuriickgenommen hinter einer auf kritische
Information angelegten Montage von Fragen, Antworten, Sprechertexten und Kommentaren.
O-Ton als Material einer durch umfangreiches Vorwissen geprégten historischen Herleitung
der Auslinderfeindlichkeit. Hier wurde nicht collagiert, sondern benannt, verknipft, ge-
ordnet und auch ergédnzt, wenn der O-Ton nicht lieferte, was das Thema erforderte: Zwi-
schen ‘'objektiver' Historiographie und 'subjektiver' Recherche. Ein Lehrstick Uber die
Lebensbedingungen ausldndischer Arbeitnehmer: Von den heutigen Tirken lber die polni-
schen Siedler der Jahrhundertwende bis zur Geschichte der jidischen Bewohner dieses Dort-
munder Viertels, das einmal "Juden-Dorsten" hieB.

Grundlage der meisten O-Ton-Passagen dieser Sendereihe ist das Gesprdch, bestehend
aus Fragen und Antworten, aus Autoren- und Befragten-Text. Uberwiegend ist dieses Mate-
rial 'beschnitten', um anstelle einer vollstdndigen 'Person' (Autor/Befragter) nur ein
themenbezogenes Statement, das sprachliche Extrakt zu gewinnen. Zwei Sendungen lieferten
vergleichsweise vollstdndige Dialoge, da es - zumindest bei einer von ihnen - um das Por-
trait eines Menschen ging: Peter Faecke und Karl Unger portrédtierten in ihrer Sendung
"Denn als Stahlarbeiter bist du immer nur ein halber Mensch" jedoch nicht nur den Stahl-
arbeiter Kurt N., sondern skizzierten zugleich ihren eigenen Zugang, wurden notgedrungen
selber zur Person. O-Ton ni¢ht als Bruchstiick, nicht als anonymes Aufzeichnungsprodukt
einer anonymen Aufzeichnungsinstanz, sondern als kontinuierlicher Text, der den Spre-
chenden zum Erzdhler werden l&Bt, ihn anndhernd zum Co-Autor macht. Das gelingt zum einen
durch die relative Vollstdndigkeit seiner AuBerungen und die Identifizierbarkeit sowohl
der Sprechenden als auch der Sprechsituation. Zum anderen aber dadurch, daB sowohl die
Aufnahme- als auch die Wiedergabesituation benannt wird, daB der - trotz aller Ausfihr-
lichkeit vorhandene - Zugriff des Autors/Monteurs erkennbar wird durch Explikation:
"Jetzt, beim Abhéren der Bénder, ein halbes Jahr nach unserem letzten Gespréch..."

Auch Jirgen Alberts und Michael Wolff unternahmen in ihrer Sendung "Die gewdhnli-
che Armut oder: 'Geredet wird viel lber Geld, wat fehlt'" den Versuch, die Gespréchssi-
tuation zu erhalten, den O-Ton nur geringfligig zu beschneiden, ohne jedoch die Aufnahme-
situation zu explizieren. Ein grundlegend verschiedenes Arbeitsinteresse macht dieses Ge-
spridch deutlich zu Interviews und die Aussagen der Befragten trotz der relativen Voll-
stdndigkeit zu Statements von 'Probanden'. Trotz Familienskizzen und Selbstzitat der Au-
toren erschienen die Befragten als beispielhafte, austauschbare 'F4lle': O-Ton nicht als
Mittel zum (Selbst)Portré&t einer Person, sondern als Analysematerial.

Bei augenscheinlicher Gemeinsamkeit gravierende Unterschiede - bei offenkundiger
Verschiedenheit erhebliche Parallelen. Beides konnte hier nur angedeutet werden, doch
schon der stichworthafte Vergleich der einzelnen Sendungen zeigt deutlich ein enges Be-
ziehungsgeflecht derjenigen Instanzen, die tblicherweise getrennt erscheinen: Material-
lieferant und Materialsammler, Betroffener und Bearbeiter, Befragter und Fragender, Pro-
duktion und Rezeption, Subjektivitdt und Objektivitat - dualistische Begriffspaare alle-
samt, die nur die Endpunkﬁe einer wesentlich lingeren Beziehungskette benennen, nur
scheinbar gegensitzliche Extremwerte bezeichnen, wo doch liangst Wechselbeziehungen oder
gar Verflechtungen vorliegen. Den Sendungen dieser Reihe ist das Bemihen gemeinsam, die-
se Wechselbeziehungen und Verflechtungen benennbar zu machen: Anndherung durch Offenle-

gung.



