Seite 26 / Mittwoch, 30. Mai 1984, Nr. 124

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Tagebuch

»HOrsplel USA“

Signale einer neuen Welt

»KPFA“ ist das Kiirzel einer kleinen
Radiostation an der Westkiiste Ameri-
kas. Sie ist Teil der ,Pacific-Network*,
einer nichtkommerziellen Radiokette,
und lebt vorrangig von jenen enthusia-
stischen Horern, die mit vierzig Dollar
pro Halbjahr ein Programm finanzie-
ren, dessen Herstellung mit europii-
schen Bedingungen kaum zu verglei-
chen ist. Dennoch sorgt KPFA Berke-
ley fiir Aufsehen in der recht verarm-
ten Horspiellandschaft des amerikani-
schen Radios. In den kommenden Som-
mermonaten will die Station sechs
deutsche Horspiele senden, die in Zu-
sammenarbeit mit hiesigen Autoren,
Regisseuren und Dramaturgen entstan-
den sind.

Zwei dieser amerikanischen Neupro-
duktionen, an denen sich der Westdeut-
sche Rundfunk beteiligte, wurden in-
nerhalb der WDR-Reihe ,Hoérspiel
USA*“ auch hierzulande ausgestrahlt:
Gemeinsam mit Klaus Mehrlinder, dem
Leiter der WDR-Horspielproduktion,
fithrte Robert Goss die Regie in Jandl/
Mayrockers ,Five Man Humanity*“.
Klaus Schéning (WDR), der fiir den
Saarldndischen Rundfunk und fiir Ra-
dio Bremen 1968 schon die deutsche Ur-
fassung realisierte, fithrte die Regie in
Bense/Harigs , The Monologue of Terry
Jo“.

Deutschen Radiohérern wird die Be-
sonderheit des amerikanischen Hor-
spielprojektes erst durch einen Ver-
gleich der Medienlandschaften beider
Staaten erkennbar. Als Erik Bauers-
feld, Schauspieler, Regisseur, Theater-
kritiker und zugleich Horspiel- und Li-
teraturredakteur von KPFA, durch Ro-
bert Goss auf den Gedanken kam, deut-
sche Horspiele in das Amerikanische zu
iibertragen, wandte er sich an das
»Goethe House“ in San Francisco, in
dem sich heute als Dauergabe eine um-
fangreiche Audiothek deutscher Origi-
nalhdrspiele befindet. Ernst Schiir-
mann, der damalige Leiter des ,,Goethe
House* und heutige Medienreferent des
Goethe-Instituts in Miinchen, griff den
Gedanken auf und projektierte eine re-
prédsentative Sendereihe deutscher Hor-
stlicke. Als Gespréchspartner fand sich
der Leiter der WDR-Hérspielabteilung,
Paul Schultes, der zu dieser Zeit auch
den Vorsitz der ,,EBU-Drama-Working-
Group“ innehatte. Aus diesen Gespri-
chen entwickelte sich zwischenzeitlich
ein beiderseitiger Austausch von Auto-
ren, Regisseuren und Produktionen.

Wahrend sich nun in Amerika das
deutsche Horspiel vorstellt, erkunden
deutsche Sender jene amerikanische
»,Radioart®, die den europiischen
Stammhaltern des klassischen Hor-
spiels bisher nicht bekannt zu sein
schien. Das amerikanische Horspiel sei
eine weitgehend ,undiscovered art¥,
stellte Klaus Schoning in einer kiirzlich
gesendeten SWF-Soiree fest. Und dies,
obwohl Amerika gleich zwei Rekorde
innerhalb der Hérspielkunst aufzuwei-
sen hat: Zum einen das fritheste Hor-
spiel der Rundfunkgeschichte, ,The
Wolf“ von Eugene Walter, urgesendet
im Oktober 1922, mehr als ein Jahr vor
der ,Geburtsstunde* des europaischen
Horspiels, die mit Richard Hughes
»Danger“ (BBC) auf den 25. Januar 1924
fallt — und zwei Jahre vor Hans
Fleschs ,Zauberei auf dem Sender“, das
am 24. Oktober 1924 im Siidwestdeut-
schen Rundfunk Frankfurt als erstes
deutsches Hérspiel ausgestrahlt wurde.

Zum anderen verfiigt das amerikani-
sche Radio {iiber das spektakulirste
Hoérspiel in der Geschichte des Me-
diums: , The War of the Worlds“, von
Howard Koch nach dem Roman von
H.G. Wells verfaBt und von Orson
Welles realisiert, 1938 mit erschrecken-
dem ,Erfolg“ urgesendet und bis heute
ein Lehrbeispiel fiir die Wirkungsfi-
higkeit des Massenmediums Rundfunk.
Ungeachtet dieser Rekorde fiihrt das
Horspiel ein Schattendasein in den vor-
wiegend kommerziellen Radiogesell-
schaften der USA. Den 4500 kommer-
ziellen Mittelwellen- und 3500 kommer-
ziellen UKW-Sendern stehen heute le-
diglich 1800 sogenannte ,Educational
Stations“ gegeniiber.

»Das Radio wird vom Business ge-
fiittert und mochte die Hand, die es
néhrt, nicht beilen“, notierte Eric Bar-
now in seinem 1947 erschienenen ,,Hand-
book of Radio Writing“. Brisante The-
men, horerfeindliche Stoffe und media-
le Experimente waren weitgehend aus-
geschlossen. Es dominierten ,soap ope-
ras“, ,radio comedies“ and ,serials“,
deren genufBfertige Gestalt und deren
genuBfreundlicher Gehalt sich den vor-
herrschenden Werbespots anglichen. In
den dreiBiger und vierziger Jahren fin-
den sich jene ,News Dramatizations¥,
aus deren Verquickung von Informa-
tion und Indoktrination, von Wirklich-
keit und Spiel mittelbar auch Orson
Welles’ ,Krieg der Welten“ hervorging.

Zu einer Zeit, als das Horspiel in
Deutschland der vollstdndigen Drama-
tisierung des Rundfunks weichen muf-
te und als selbstindige Spielform des
Mediums aus dem Programm der
Reichssendegesellschaften verschwand,
begann in den USA die Bliitezeit des
yradio drama¥, ,The Fall of the City*
von Archibald MacLeish, das 1937 urge-
sendet wurde, gilt als Wendepunkt in-
nerhalb der amerikanischen Horspiel-
geschichte. ,,Das Ohr ist der beste Zu-
horer des Dichters”, schrieb MacLeish
im Vorwort der Buchausgabe seines
Horspieltextes: , Und es ist das Radio
und nur das Radio, das ihm einen &6f-
fentlichen Zugang zu diesem treuesten
Freund verschaffen kann.“ 1949 kam
MacLeishs Horspiel unter dem Titel
»Der Eroberer® auch in Deutschland
zur Sendung. Gerd Westphal fiihrte die
Regie dieser Produktion Radio Bre-
mens, die als das erste amerikanische
Horspiel im deutschen Nachkriegsrund-
funk gilt.

Das ,goldene Zeitalter“ des Horspiels
endete in Amerika, als es in Deutsch-
land gerade begann: mit den fiinfziger
Jahren. Erst zwanzig Jahre spiter fin-
det sich ein Neubeginn mit der ,Ear-
play“-Redaktion des National Public
Radio unter Karl Schmidt. Von 1971 bis
1981 stellte diese Redaktion ein iiberaus
ambitioniertes Programm zusammen —
trotz des geringen Budgets, trotz des
Mangels an Studios und Technikern.
Hoéhepunkt dieser Ara war die Verlei-
hung des Prix Italia fiir das Horspiel
»wings“ wvon Arthur Kopit, dessen
deutsche Fassung der Sudwestfunk in-
nerhalb seiner ,Amerikanischen Wo-
chen“ kiirzlich sendete. Trotz jener
»Radio-Renaissance¥, von der seit eini-
gen Jahren in Amerika die Rede ist,
wurde die Arbeit der , Earplay“-Redak-
tion weitgehend eingestellt. Um so
freundlicher wird die Initiative Erik
Bauersfelds begriiit, die mittlerweile
von der staatlichen Stiftung ,National
Endowment for the Arts* (NEA) Unter-
stiitzung erféhrt.

Die deutsch-amerikanische Koopera-
tion erweist sich als Modell. Sie habe
Impulse gegeben, berichten Paul Schul-
tes und Klaus Schoéning: Die Universi-
tdten Berkeley und Stanford haben ihre
Mitarbeit zugesagt. Das ,National Ra-
dio Theatre“, eine Produktionsgesell-
schaft in Chikago, die bisher vorwie-
gend radiophone Klassikeradaptionen
erstellte, sei an einer Zusammenarbeit
interessiert. Und auch der NPR-Sender
~WGBH“ werde in absehbarer Zeit
deutsche Hiirspie.le in sein Programm
aufnehmen. Ziel dieses Unternehmens
sei jedoch der wechselseitige Austausch,
moglicherweise gar die Erkundung ei-
nes ,internationalen Radio-Sounds® —
und schlieBlich das forsche Beschreiten
neuer Medienwege. KARL H. KARST




