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Ferdinand Kriwet "Radioselbst"

Pausenzeichen Langenberg

Meine sehr verehrten Herren!

(unterblenden)
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P .

2:

1:

Zur geistigen und kiinstlerischen Leitung des West-
deutschen Rundfunks ist eine kleine Zahl von Menschen
mit dem festen Willen zusammengetreten, ihr bestes
Wissen und ihr bestes K&nnen riickhaltlos zur Erfiillung

der ihnen gestellten Aufgabe einzusetzen...

Und es waren tatsdchlich nur "Herren", Minner allesamt
und keine Frauen, die sich versammelt hatten im ge-
schmiickten Kasinosaal des K®lner Funkhauses, an dessen
Rednerpult Ernst Hardt stand, der kiinstlerische Leiter
des Westdeutschen Rundfunks, der nun, an diesem 15.

Januar 1927, die Er&ffnungsrede hielt.

Meine sehr verehrten Herren!

Zur geistigen und kilinstlerischen Leitung des Westdeut-
schen Rundfunks ist eine kleine Zahl von Menschen mit
dem festen Willen zusammengetreten, ihr bestes Wissen
und ihr bestes Kdnnen riickthaltlos zur Erfiillung der
ihnen gestellten Aufgabe einzusetzen. Diese Aufgabe

lautet, einem schier unermeflichen,



(Spr.

1
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aus allen Arten, Stdnden und Stufen menschlicher Reife
zusammengesetzten HOrerkreise durch das Wunder des
Rundfunks, das lebendige Leben und die lebendige Kultur
des eigenen und aller V®&lker zu seelischer Erhebung,
geistiger Fortbildung und gemiitlicher Zerstreuung nahe-

zubringen.

(unterblenden)
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Spr.
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Wir wollen in dem, was wir auch immer verbreiten, so
bunt sein wie das Leben selbst, und jedem menschlichen
Geist und jedem menschlichen Gemiite Weltkenntnis,
kiinstlerische Erhebung und leichtes, heiteres Ergdtzen

zutragen...

Erhebung, Bildung und Zerstreuung - eine dreifache Auf-
gabe flir den jungen Rundfunk mit seinem einen, einzigen
Programm. Und ein hoher Anspruch fiir das groBe "Wunder
der Technik", dem es zundchst noch an einer eigenen

Asthetik mangelte:

Sie wissen alle, daB das junge, flieBende Wesen des
Rundfunks noch nirgends zu fester Form und Gestalt
geronnen ist. Wir wollen daher die grundlegenden Ge-
setze dieses werdenden Wesens mit Hilfe unserer HOrer

immer mehr und immer tiefer erforschen,



(Spr. 1:) damit, wenn einst der heutige Wettlauf zwischen

Geistigem und Technischem... Halt findet, zugleich
auch die rundfunkliche Ubertragung und die rundfunkliche
Schépfung die ihnen ureigne Form und Gestalt gefunden

haben.

Spr. 2 Der Rundfunk als Wettlauf zwischen "Geistigem und
Technischem", auf der Suche nach seiner "ureignen
Form und Gestalt" - Thesen zum "Wesen des Rundfunks",
formuliert mit den Worten eines Mannes, der ein Mann

des Wortes war:

Spr. 1: ... Geschichtsforschung hat das Angesicht der Vdlker
in zwei unterschiedliche Antlitze geteilt, in das Ant-
litz vor und in das Antlitz nach der Erfindung der Buch-
druckerkunst. Wir glauben, daBf dem Rundfunk eine &hn-
liche Kraft innewohnt, denn er verbreitet, wie keine
andere Kraft vor ihm, die beiden gewaltigsten Besitz-
timer...: Wissen und Kunst. Er hilft also, richtig ge-

handhabt, den Menschen immer mehr zum Menschen zu machen..

Bpr. 2: Als Ernst Hardt zum "kilinstlerischen Leiter" des West-
deutschen Rundfunks bestellt wurde, zdhlte er zu den be-

kanntesten literarischen Personen seiner Zeit.
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Schon 1898 hatte der 1876 Geborene sein erstes Drama
vorgelegt. Es folgten Novellen und Gedichte, Theater-
stiicke und natlirlich ungez&hlte Briefe: Rudolf G.
Binding, Bertolt Brecht, Stefan George, Walter Gropius,
Gerhart Hauptmann, Hugo von Hoffmannsthal, Else
Lasker-Schiiler, Rainer Maria Rilke, Arthur Schnitzler

und Stefan Zweig gehdrten zu seinen Korrespondenz-
partnern, deren Briefe in einem Auswahlband des Deutschen
Literaturarchivs gesammelt sind. Bekannt geblieben ist
Ernst Hardt nicht zuletzt durch eines der meistge-

spielten und meistgelesenen Dramen des spdtwilhelmi-

- nischen Deutschland: "Tantris der Narr".

"Tantris der Narr" (in modernem musikalischem Arrange-

ment)

Der Person und die Arbeit Ernst Hardts in dieser Sen-
dung vollstdndig beschreiben zu wollen, wdre vermessen.
Vieles ist verschollen, einiges bis zur Unkenntlich-
keit idealisiert durch gutwillige Zeitzeugen. Anderes
wiederum ist dokumentiert, manches sogar im Original

erhalten.

M&glichst viele dieser Originale, die grdBStenteils un-

bekannt sind,



L1}

{Bpr. 2z} sollen hier vorgefiihrt werden. Es gilt zu zeigen, wie
Ernst Hardt schrieb und wie er sprach, wie er Radio,
wie er HOrspiele machte, wie er die Radiokunst betrieb
und die Kunst des Radiomachens. Zu dieser umfassen-
deren Kunst gehdren notwendig die Voraussetzungen der
Zeit: die Technik, die Politik, das Programm - und

natiirlich auch die Musik.

Band: "Die sch8ne Adrienne hat eine Hochantenne" (unterblenden)

Spr. 3¢ Der beliebteste Schlager der Saison.

Band: "Die schdne Adrienne hat eine Hochantenne" (unterblenden)

Spr. 2% Es wdre Legende, zu behaupten, der damals fiinfzig-
jdhrige Ernst Hardt habe aus "innerer Berufung" das
Medium gewechselt. Sein Weg vom Geschriebenen zum Ge-
sprochenen, vom Sichtbaren zum H6rbaren, von der Schau-
biihne zur HOrblihne und schlieflich zum Hdrspiel ist
durchaus mit Entt&uschungen besetzt. Enttduschungen
sowohl im Sinne des Argernisses als auch im Sinne der

Desillusion.

Band: "Die Schbne Adrienne..."

Bpr. 23 Zu diesem Weg gehdrt die Vorgeschichte Ernst Hardts,

seine Entwicklung vom Wort-Schopfer zum Wort-Verwalter:



(Spr. 2%) Am 1. Januar 1919, Hardt ist 43 Jahre alt, lbernimmt
er die Generalintendanz des Weimarer Hoftheaters, das
unter seiner Leitung - noch im selben Monat - zum

"Deutschen Nationaltheater" wird.

Band: Der neue Hausherr im Weimarer Nationaltheater war zu-
ndchst Gastgeber der verfassungsgebenden deutschen
Nationalversammlung, die den ersten Reichsprdsidenten

Friedrich Ebert wdhlte und auf die Republik vereidigte...

Spr. 2: Walter Kordt, der damalige Dramaturg am Dilissseldorfer

Schauspielhaus, erinnert sich:

Band: Der neue Weimarer Intendant hatte fiir die Republik,
die seit damals die "Weimarer Republik" genannt wurde,
Opfer gebracht. Er hatte viel von dem zurilickstecken
miissen, was im ersten Ubergang leichter durchzusetzen
gewesen wire. Er versuchte es nun zu einem Zeitpunkt,
wo das konservative Element in Weimar bereits wieder er-
starkt war. Als Hardt dem Weimarer Publikum Blichners "Woyzeck" vor-
stellte, stieB er auf offene Opposition. DaB er sich gegen diese
Stoérer in &hnlich divinatorischer Art, wie Goethe es ehedem getan
hatte, als Hausherr offen wehrte, vermehrte die Zahl seiner Gegner

am Orte, schuf ihm aber im weiteren Deutschland den

Ruf eines fortschrittlichen Theaterleiters...



(Band:) Diese Haltung hat ihm auch zundchst den Ruf nach K&ln

als Nachfolger Gustav Hartungs eingebracht.

Spr. 2: Und zwar am 17. April 1925 - trotz erheblichen Wider-
standes des damaligen Oberbilirgermeisters der Stadt

K6ln, Konrad Adenauer.

Band: Die Berufung Ernst Hardts zum Leiter des Kdlner Schau-
spiels geschah freilich unter unglinstigem Stern. Hardt
selbst hatte dies von Weimar aus wohl nicht deutlich
beurteilen konnen. Gustav Hartung hatte als sein K&lner
Vorgédnger mit vorwdrtsdrédngendem Elan das Kdlner Theater
stiirmisch nach vorne gedrdngt. Sein Sturz spaltete
das KOlner Publikum in zwei sich scharf befehdende
Lager. Fir die Mitgdnger Hartungs blieb Hardt wdhrend
seiner ganzen K&lner Theatertdtigkeit der Mann, der
sich bereitgefunden hatte, nach dem Kdlner Konflikt
Hartungs dessen Nachfolger zu werden. Was Hardt brachte,
muBte unter solchen Umstd@nden enttduschen. Hardt stand
zwischen den Fronten. Erst nachdem man Hardt vom
Theater zu dem damals noch wenig respektierten Funk ab-
gedrdngt hatte und in der Wahl seines Nachfolgers am
Theater weit ungliicklicher war, stieg mit dem Erfolg
Hardts am Funk das BewuBtsein fiir seine groBe Lebens-

leistung.



(Band:)
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Diese Rehabilitierung Hardts war das Erlebnis der
K&lner Funkjahre, die aus seiner Funkleitung etwas

UnvergeBliches werden lieRen.

Pausenzeichen Langenberg,

Die Voraussetzungen.

Meine Damen und Herren!

In kurzer Zeit wird ein von der deutschen Offentlich-
keit seit langem erharrtes Ereignis Wirklichkeit ge-
worden sein: Der stdrkste deutsche Sender der Welt,
der Rheinland-Westfalen.Sender in Langenberg, wird

vom Reichspostministerium der Westdeutschen Rundfunk
Aktiengesellschaft zum Gebrauche iiberantwortet werden.
(unterblenden)

Der stets wache, die Elemente des heutigen Lebens gro8
iberschauende Geist Adenauers hat friihzeitig die Ver-
legung des Sitzes der Gesellschaft und ihrer Zentral-
direktion nach K&ln erstrebt und erreicht; in K&ln
steht das Zentralfunkhaus, das die Stadt fiir die Zwecke
des Rundfunks ausgebaut und der Gesellschaft vermietet

hat...

Aus der Chronik:
9. Mai 1876 Geburt Ernst Hardts in Graudenz, West-

preuBen.
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Kindheit und erste Schuljahre in Konigsberg.
Kadettenschule in Potsdam und GroB-Lichterfelde.

1892 Abbruch der Kadettenausbildung, Aufenthalt in
Berlin bis 1898.

1893 und 1894 Reisen nach Griechenland, Spanien,
Portugal, Marokko, Italien. Erste schriftstellerische

Versuche.

Die technische Erfindung des Rundfunks, sicher eines
der grdBten Wunder der letzten hundert technischen
Wunderjahre, ist irgendwie etwas sehr Einfaches:
Alles, was hallt, kann im gleichen Augenblicke in
allen Entfernungen von dem Orte, wo es hallt, tonlich
unverzerrt hdrbar gemacht werden. Aber diese "Ein-
fachheit" - alle groB8en Dinge sind "einfach" - ist
fast unausdenkbar in der Mannigfaltigkeit der Folgen,

die in ihr beschlossen ruhen...

(unterblenden)

sSpr.

3:

Erste Prosa- und Lyrikverdffentlichungen ab 1896 in
der Zeitschrift "Simplicissimus" und ab 1897 in den
"Bldttern flir die Kunst", der Zeitschrift des Kreises

um Stefan George.

1898 erster Prosaband: "Priester des Todes.
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Dreizehn Novellen"; erstes Drama: "Tote Zeit", am

15. Mai uraufgefiihrt in der Freien Biihne des Deutschen
Theaters Berlin.

1. September 1898 bis Herbst 1900: Feuilletonredakteur
der "Dresdner Zeitung".

11. November 1899 in Athen: Heirat mit Polyxena von
HoeBlin, einer Tochter des griechischen Ministers
Konstantin von HoeBlin.

Dezember 1900 Ubersiedlung nach Athen.

Bis 1907 abwechselnd in Griechenland und Berlin.

... Wihrend die anderen Wundergeschenke des technischen
zeitalters das Geistes- und Seelengesicht der Mensch-
heit kaum zu verdndern, kaum zu vervollkommnen geeignet
gewesen sind, ist die Erfindung, die man Rundfunk nennt,
eine jener Jahrtausenderfindungen, die das menschliche
Geistes- und Seelenantlitz umformen, wie es die dltere
Schwester der Erfindung des Rundfunks: die Buchdrucker-
kunst, getan hat. Diese ihre eigentliche Wunderkraft,
welche voraussetzungslos jeden trifft, der in ihren
Strahlungsbereich tritt, zeigt das ungeheure MaB der

Verantwortung derer an, die sie handhaben...

(unterblenden)



Spr. 3: 1902: der zweite Novellenband: "Bunt ist das Leben"
1903: "Der Kampf ums Rosenrote", Schauspiel in vier
Akten, uraufgefiihrt am 13. Februar 1904 im Deutschen

Theater Hannover.

1904: "Aus den Tagen des Knaben", friihe Gedichte.
1905: "Ninon von Lenclos", Drama in einem Akt, urauf-
gefilhrt am 14. Oktober im Neuen Theater Leipzig.
1907: "Tantris der Narr", Drama in filinf Akten, urauf-
gefiihrt am 21. Januar 1908 im Kdlner Schauspielhaus.
1908: Verleihung des Staats-Schillerpreises und des

Volks-Schillerpreises fir "Tantris der Narr".

Bpr. 1 Seine engeren Aufgaben zerfallen in zwei voneinander
schroff getrennte Kreise. In dem einen Umkreise mu8
er trachten, die gr®Bte Fiille hbrbaren lebendigen
Lebens der Umwelt, soweit es geistigen, ethischen,
wirtschaftlichen, kiinstlerischen Wert oder sinnlichen
Reiz hat, an sich zu reifen und widerzuspiegeln. Er
trdgt so alle Welt zu aller Welt, schldgt Briicken von
Hand zu Hand, von Stamm zu Stamm, von Volk zu Volk
und schafft, wie nichts vor ihm es getan, fir jeder-
mann und fiir alle wechselseitig jene groBe Grundlage
verniinftigen Lebens der Menschen untereinander; Welt-
kenntnis. In diesem Kreise ist der Rundfunk ein aller-

orten hdrbares Telefon...



wr T o

(unterblenden)
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1909: Gesammelte Erz&hlungen.

1911: "Gudrun", Trauerspiel in fiinf Akten, uraufgefiihrt
am 24. November im Lessingtheater Berlin.

1912: Einzelausgabe der Erz&hlung "an den Toren des
Lebens" mit einer Gesamtauflage von 122.000 Exemplaren.
1913: "Schirin und Getraude", Komddie, uraufgefiihrt

am 25. Oktober im Deutschen Schauspielhaus Hamburg.
1914 bis 1918: Aus gesundheitlichen Griinden vom Wehr-
dienst befreit. Dolmetscher bei einer "Postverkehrs-

priifungsstelle" fiir Kriegsgefangenenpost.

Sein zweiter Aufgabenkreis ist selbst&ndiger und

'schépferischer. Er Ubernimmt in ihm nicht nur die Ver-

antwortung flir das Was des Gebotenen, sondern auch

fiir das Wie, das heift, er trachtet den Schall und
Hall des Gebotenen in ein unmittelbares Verh&dltnis

zu setzen zu den technischen Eigenheiten der Funkiiber-
tragung und zu der Einswerdung des Empfangendem mit
dem einen ... Sinne, mit dem Ohr, um so eine m&glichst
untadelige, dsthetische, ja eigentiimlich &sthetische

Wirkung zu erreichen.

Wahrend die eine Hdlfte dieses Umkreises ... durch die

Auswahl des guten Sprechers ...



(Epr. 13) zu dsthetischer Vollkommenheit gehoben werden kann, ...
so fordert die andere Hdlfte, in der alle Kunst wohnt,
die hdrbar gemacht werden kann, das allmdhliche Er-

forschen der Gesetze einer eigentlichen Radiokunst...

(Kreuzblende)

Bof. J= 1915: "K6nig Salomo", Drama in drei Akten, uraufge-
fithrt am 11. September im Deutschen Kiinstler-Theater
Berlin.

1917: "Brief an einen Deutschen ins Feld".

1918: Aufruf zur Grindung einer "Demokratischen Partei
GroBthiiringens".

1. Januar 1919: Generalintendant des Deutschen National=-
theaters Weimar.

17. April 1925: Berufung zum Intendanten des Kdlner
Schauspielhauses.

3. Juli 1926: Ernennung zum kiinstlerischen Leiter der

Westdeutschen Rundfunk Aktiengesellschaft Kdln.

Spr. 1: Hier Geist. Hier Technik. Leicht 148t sich erkennen,
daB die Verbindung des Geistigen und des Technischen,
welche den Rundfunk bedeutet, ein ununterbrochenes,
wechselseitiges Zuriick und Voran zwangsldufig ein-

schlieBt,



(Spr.

Spr.

Spr.

12)

2:

4:

und daB gerade von diesem Wettlauf und Wettkampf der
beiden groBfen Gewalten der erregende Zauber eines
vielleicht niemals ganz zu l&senden Problems aus-

strahlt.

Zwei Aufgabenbereiche sind es, die Ernst Hardt dem
Rundfunk zuschrieb: Die Widerspiegelung des "leben-
digen Lebens der Umwelt" und die Erkundung der Ge-
setze einer "eigentlichen Radiokunst": eine reproduk-
tive und eine produktive Funktion des technischen
Mediums, dessen Suche nach dem Eigenen, dem Funkischen,
dem Radiophonen oder Radiogenen ein "vielleicht nie-
mals ganz zu l&sendes Problem" sei und in diesem
Wechselspiel von Technik und Asthetik seinen besonderen

"Zauber" ausstrahle.

Als Hardt mit der Erkundung des Radios begann, war
der Rundfunk in Deutschland beinahe schon drei Jahre
alt. Auch in Westdeutschland gab es seit 192q-eine
Sendestelle, die sich Westdeutsche Funkstunde AG

Miinster nannte, doch weithin als Provisorium galt.

Den Rundfunk alle Menschheit hort,

nur deutschen Briildern ist er noch verwehrt.



Spr.

Spr.

Spr.
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4:

Sie sollen nicht l&nger entrechtet sein.

Funk frei! fiir die Briider an Ruhr und Rhein.

Mit diesen Versen, die vermutlich der westfd@lische
Heimatdichter und maBgebliche Vertreter des West-
filischen Heimatbundes, Karl Wagenfeld, schrieb, be-
endete die Westdeutsche Funkstunde tdglich ihr Programm,
das seit dem 10. Oktober 1924 iiber Welle 410 zu hdren
war. Die Bewohner der ndrdlichen Rheinprovinz jedoch
und auch die Stadt K&ln, in der die urspriinglich ge-
plante zentrale Sendestelle ihren Sitz haben sollte,
waren besetzt und durch herrschende Erlasse vom Rund-

funkempfang ausgeschlossen.

Niemand darf ohne schriftliche Genehmigung des Oberbe-
fehlshabers der Besatzungszone eine drahtlose Tele-
graphen- oder eine drahtlose Fernsprechstation er-
richten oder von ihr Gebrauch machen oder einen Sende-
oder Empfangsapparat fiir drahtlose Fernsprecherei oder
ein Instrument, das besonders filir einen drahtlosen
Telegraphen- oder drahtlosen Fernsprechapparat bestimmt
ist, herstellen, kaufen, verkaufen, im Besitz oder zu
seiner Verfiligung haben. Niemand darf die vorgenannten
Apparate oder Instrumente an Personen, die im besetzten

Gebiet wohnen,



(Spr.

Spr.

Band:

4:)

2:

verkaufen oder fiir sie dariiber verfligen, ohne die

vorerwdhnte Genehmigung erhalten zu haben.

Erst nach R&umung des noch besetzten Rheinlandes er-
hielt die Westdeutsche Funkstunde ihren Zentralsitz

in K&ln und den Namen: Westdeutscher Rundfunk. Mit

der Erdffnung des Senders Langenberg, des damals
leistungsstdrksten in Europa, waren die Voraussetzungen
fiir die neue Zentralstelle gegeben. Als weiteres
"Wunder der Technik" schien Langenberg ein Zeichen

fir die Internationalisierung des Rundfunks und die
Verstdndigung der V&lker zu sein. - Der damalige
Rundfunkkommissar, Staatssekretdr Hans Bredow, er-

innert sich:

... Ich schrieb: Endlich kann auch der Rheinl&nder
teilnehmen an dem Werk, das sich in unbesetztem Gebiet
in knapp drei Jahren zu ungeahnter HShe entwickelt hat.
Die zustd@ndigen Stellen wuBten, was die Herzen an
Rhein und Ruhr bewegte. Es war daher klar, daB hier
etwas AuBergewShnliches geschaffen werden muBte...

Das Wagnis, unter den heutigen wirtschaftlichen und
technischen Verhdltnissen den Bau eines derartigen

senders durchzufiihren,



(Band:)

Spr.

Spr.

Spr.

2:

1:

2

war groB8. Aber von Anfang an war der Gedanke ent-
scheidend, den deutschen Rundfunk zum Gemeingut des
ganzen Volkes zu machen. Der Rundfunk dem ganzen
deutschen Volke und durch den Rundfunk ein neues

Europa!

Die regional ausgerichteten Sendestellen der West-
deutschen Funkstunde brachten der Zentralisierung
des Westdeutschen Rundfuﬁks und seinem neuen Inten-
danten heftigen Widerstand entgegen - auch dies ge-

hdért zu den Arbeitsbedingungen Ernst Hardts.

Der Rundfunk ist kein Posthorn, dazu geschaffen, daB
die eine oder die andere Stadt ihren Namen darauf
bliese, sondern eine geheimnisvolle durch den Zther

gespannte Harfe, auf der die Welt spielt.

Ein reger Streit war entfacht zwischen den Stddten und
Provinzen, die ihre je eigene Sprache zu hdren wiinschten,
ihre je eigenen Themen behandelt und sich selbst in

der "Welt" vertreten sehen wollten. Die zuvor mit selbst-
verantworteten Programmen bedachten Regionen muBten nun
im Zentralprogramm des Westdeutschen Rundfunks ein ge-
meinsames Auskommen finden und eine gemeinsame Stimme

in Ernst Hardt,



- O -

(Spr. 21) dessen Konzepte jedoch weit anderen Idealen entsprachen
als denen der lokalen oder regionalen Interessen-

vertretung:

Spr. 1: Was der Rundfunk leistet, muB nicht vor diesem oder .
jenen Geschmack, sondern vor dem nationalen Gewissen
bestehen kdnnen, denn es schallt liber die Landes-
grenzen hinaus und soll vor dem Weltgewissen Geltung

behalten.

Spr. 2t Der Rundfunk als Weltenfunk, als weltumspannender
Segen, als Medium der nationalen und internationalen
Verbriiderung, als Friedensengel, der seine Leistungs-
fdhigkeit in den vorangegangenen Kriegsjahren erprobt
hatte... Der Rundfunk als Sensation und zugleich als
Vermittler von Sensationen - in Nachrichten, Vortré&gen
und H6rspielen - zum Beispiel in "SOS... Rao... Rao...
Foyn. Krassin rettet Italia", -einem HOrspiel von
Friedrich Wolf, am 8. November 1929 unter der Regie
des K8lner Oberspielleiters und Sprechers Rudolf
Rieth gesendet - hier in einem erhaltenen Mitschnitt
der drei Tage zuvor entstandenen Berliner Produktion

unter der Regie von Alfred Braun.

Band: Friedrich wolf "S0S... Rao... Rao... Foyn"



(Band:)

/ mit dem Einleitungstext /

Das folgende Spiel wurde geschrieben, weil der Stoff
hierzu herausforderte. Die Tragtdie des Luftschiffes
Italia, die Hilferufe der neun Mann auf der Eisscholle
durch den Funker Biagi in den Ather hinaus, das ver-
gebliche Suchen sd@mtlicher grofer Funkstationen, die
Aufnalme des verstlimmelten Hilferufes SOS... Rao...
Rao... Foyn durch den selbstgebastelten Kurzwellen-
apparat des Amateurfunkers Nikolai Schmit in einem
einsamen Dorf hoch im Norden der Murmanskkiiste, hier-
auf die Funkverstdndigung der im Eis Eingekerkerten
mit den Funkstationen der ganzen Welt, ihre Radio-
meldung der tdglichen geographischen Position der
treibenden Eisscholle, die zahlreichen VorstdBe
italienischer, norwegischer, franz&sischer, russischer
Flugzeuge, die vergebliche Ausfahrt des ersten
russischen Eisbrechers Malygin und der erfolgreiche
schwierige Durchbruch des std@rksten Eisbrechers Krassin,
dirigiert von seinem Katapultflugzeug, der dreimo-
torigen Junkermaschine des russischen Fliegers
Tschuchnowski... das alles ist wohl das erste Helden-
lied unserer Zeit, unserer Technik, unserer Solidari-
tdt. Nicht der Impuls eines Ubermenschen, nicht das
Ethos eines Religions- oder Staatsgedankens hat

dieses Rettungswerk ermdglicht,



(Band:) sondern die von der Technik beflligelte Solidaritdt
der Vdlker. Sie schloB an diesem lebendigen Beispiel
den Ring von dem einsamen Radiobastler an der Murmansk-
kiiste bis zu der groBen'Funkstation in Rom, bis zum
Roten Zelt der Eisscholle und dem Flieger Tschuchnowski.
Es ist eine Tatsache: Ohne einen Tag zu zdgern, hat
ein politisch v8llig anders gerichtetes System dem
gegnerischen System briiderlich geholfen. Und diese
Hilfe wurde nur m&glich durch das modernste Nach-

richtenmittel: durch das Radio!

Spr. 2=z Als Ernst Hardt seine Rundfunkarbeit begann, hatte
sich das anfidngliche Wellenfieber schon gelegt. Die
Euphorie der ersten Tiiftler und Bastler, die sich
selbst mit Atherrauschen zufrieden gaben, wenn es nur
aus der Ferne kam, war einer Nutzbarkeit des Mediums
gewichen, einem artikulierten inhaltlichen Anspruch.

- Bertolt Brecht, der vielberufene Zeuge:

Spr. 4: Ich erinnere mich daran, wie ich zum ersten Mal vom
Radio hdrte. Es waren ironische Zeitungsnotizen Uber
einen fdrmlichen Radio-Hurrikan, der an der Arbeit
war, Amerika zu verwiisten. Man hatte aber trotzdem
den Eindruck einer nicht nur modischen, sondern wirk-

lich modernen Angelegenheit.
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Dieser Eindruck verfliichtigte sich sehr rasch, als

man dann auch bei uns Radio zu hdren bekam. Man wunderte
sich natlirlich zuerst, woher diese tonalen Darbietungen
kamen, aber dann wurde diese Verwunderung durch eine
andere Verwunderung abgeldst: man wunderte sich,

was flir Darbietungen aus den Sphdren kamen. Es war

ein kolossaler Triumph der Technik, nunmehr einen

Wiener Walzer und ein Kiichenrezept endlich der ganzen
Welt zuginglich machen zu k&nnen. Sozusagen aus dem

Hinterhalt.

Eine epochale Angelegenheit, aber wozu? Ich erinnere
mich einer alten Geschichte, in der einem Chinesen

die Uberlegenheit der westlichen Kultur vor Augen
gefiihrt wurde. Er fragte: "Was habt ihr?" Man sagte
ihm: "Eisenbahnen, Autos, Telefon". - "Es tut mir

leid, ihnen sagen zu miissen", erwiderte der Chinese
héflich, “das haben wir schon wieder vergessen". Ich
hatte, was das Radio betrifft, sofort den schrecklichen
Eindruck, es sei eine unausdenkbar alte Einrichtung,
die seinerzeit durch die Sintflut in Vergessenheit

geraten war.

Auch Hardt stand diesem Medium, das sich selbst als

"Unterhaltungsrundfunk" bezeichnete,
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(fpr, 2¢) zundchst skeptisch gegeniiber. Er gehdrte wohl kaum
zu jenen Radiobastlern, die daheim, den Kopfhdrer
iiber die Ohren gestiilpt, vor ihren Detektorgerdten
saBen und in den Ather lauschten. Dieser Faszination
der Technik, die der inhaltlichen Bestimmung des
Mediums vorausging, scheint Hardt nicht gefolgt zu
sein. Fiir ihn war Technik nur sinnvoll als "beseelte",
als Herausforderung und Bereicherung von "Seele und
Geist", nicht aber als Leidenschaft jener Tiiftler,
die Heinz Schwitzke in seinem HOrspielbuch als

"Radioten" beschrieb:

Spr. b ... Es waren Konquistadorengefiihle, wenn man damals
mit dem zarten Drahtspirdlchen aus dem silbrigen
Detektorstein Stimmen und Tone herauskratzte und
dann gar mit der "Audion"-RShre ferne Ldnder und
Meere iiberbriickte. Unsere Unbefangenheit gegeniiber
der Technik war trotz der Erfahrungen eines soge-

nannten "Materialkrieges" grenzenlos.

Die Rundfunkzeitschriften enthielten in der ersten
Zeit umfangreiche Bastelbeilagen, und die synchroni-
sierten Stundenprogramme aller europdischen Sender
in der Zeitschrift "Europastunde" wurden jahrelang

nicht deshalb gekauft,
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weil fir die H&rer Aussiqht bestand, den fernen
Kostlichkeiten mit GenuB zu lauschen, sondern nur,
weil die "Radioten" immer wieder das Bediirfnis ver-
spirten nachzupriifen, ob sie wirklich diesen oder
jenen Sender filir ein paar Augenblicke lber Hunderte
von Kilometern mit Ach und Krach, vor allem mit

Krach, "hereinbekommen" hatten.

Amateurhaft waren die Anfé&nge, klein und familidr:
Der eine kannte den, der andere jenen, und schon war
er ein Rundfunkmann. Frauen kamen nicht vor in dieser
Zeit, bei dieser Arbeit. Der Rundfunk war personell
uneigenstédndig und muBte kooperieren. Er war "inhalts-
los" und muBte aus Vorhandenem "{ibertragen". Er war
ortsgebunden und wandte sich an die erreichbaren
Institutionen - an die Hochschulen und Verbdnde, an
die Heimatvereine und an die &6rtlichen Biihnen. Von
einer eigentlichen, eigenstdndigen oder gar "eigen-
tlimlichen" Medienarbeit konnte in dieser ersten Zeit

kaum die Rede sein.

Aus diesem Kasten wird nie etwas.

Soll Hardt gesagt haben im Mai 1926
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nach einem Besuch der Westdeutschen Funkstunde in
Minster und einem Gesprach mit dem Aufsichtsrats-—
sitzenden der Aktiengesellschaft, Richard Tormin,
der ein Baurat war, kein Kinstler oder Journalist.
Dieser "Kasten" war ein kleiner, mit wenig Personal
ausgestatteter, auf geringe Reichweite begrenzter
und dem Regionalen verhafteter Apparat, der Hardts
groBen Pldnen wohl kaum entsprach. Immerhin, so
schrieb er in einem Brief an Konrad Adenauer, galt

ihm der Rundfunk als ein Medium, in dem

kulturelle und volkserzieherische Aufgaben in einem

noch gar nicht abzusehenden MaBe zusammenstromen.

Hardts Ziel war ein kultureller, volkserzieherischer,
vor allem professioneller Rundfunk, der sich messen
konnte mit dem, was neben ihm vorhanden und andern-
orts zu h6ren war. Er hatte, verspdtet, wie er kam,
jenen Vorsprung aufzuholen, den die 1923 er&ffnete
Berliner Funkstunde und die 1924 eingerichteten Sende-
gesellschaften des Mitteldeutschen Rundfunks in
Leipzig, der Deutschen Stunde in Miinchen, des Sid-
westdeutschen Rundfunkdienstes in Frankfurt, des

Nordischen Rundfunks in Hamburg,
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{BDT. 22) des Siiddeutschen Rundfunks in Stuttgart, der Schlesischen
Funkstunde in Breslau und der Ostmarken-Funkstunde in

K6nigsberg besagBen.

Band: (Hans Bredow:) Als Schopfer der Programmtdtigkeit
traten unter anderem auf: Der schlesische Dichter
Friedrich Bischoff, der Schillerpreistrédger und Theater-
intendant Ernst Hardt in K&ln sowie der vom Arztberuf
zur Musikwissenschaft hiniibergewechselte Dr. Hans Flesch
in Frankfurt am Main und zuletzt in Berlin. Zusammen
mit ihren Kollegen von den anderen Rundfunkgesell-
schaften haben vor allem diese Mdnner die Grundlagen
fiir die zukiinftige Programmarbeit geschaffen und den
Rundfunk zu seinem hohen Ansehen im In- und Ausland

verholfen.

Spr. 42 Hans Bredow, hier in einem Erinnerungsgesprdch aus
dem Jahre 1953, kannte sie allesamt und wuBte von
ihren Gemeinsamkeiten und Unterschieden. Hardts an-
fdngliche, allerdings nur in privaten Gesprdchen ge-
JuBerte Skepsis gegeniliber dem technischen Medium,
die er wohl mit Friedrich Bischoff teilte, schlug
bald - wie damalige Mitarbeiter berichten - in eine

geradezu fanatische Programmtdtigkeit um.
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Bis in die Ndchte habe er im Funkhaus gesessen oder
zu Hause, in Bergisch Gladbach, um zurilickgezogen an
"seinem" Programm zu arbeiten. An einem Programm,
das tatsdchlich weit liber die Landesgrenzen hinaus
gehdrt wurde:

Ein HOrerbrief aus Japan:

Senden Sie mir ihr Programm. Ihr Sie liebender Rund-

funknarr P. Schimonoseki, Insel Nippon.

Ein Brief aus Rufland:

Ihre Musik gef&llt hier sehr gut. Entfernung von

Langenberg: 2000 Kilometer.

Ein Brief aus der Schweiz:

Ihre Station bringt das Allerschdnste auf die klang-

lich reinste Weise in ganz Europa.

Aus Frankreich:

Keine Station in ganz Europa kann mit Langenberg ver-

glichen werden. Sie leisten in der Tat Unglaubliches.
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Aus Spanien:

Ich begliickwiinsche Sie, denn Sie sind die beste Sende-

stelle der Welt. Dann kommt Deventry.
Und schlieflich ein HOrerbrief aus Deutschland:

Ich hoffe, daB der Rundfunk seine hohe Mission, alle
Volker zu einer Zukunft des Friedens und zu einem
geistigen Verstdndnis zu fiihren, weiterhin erfiillen

mége.

Es galt, missionarisch zu sein, Wissen und Bildung
zu verbreiten, in jedes Haus hineinzustrahlen, Pionier-
taten zu vollbringen und Grenzen zu iiberschreiten -

endlich einmal unkriegerisch und gewaltlos.

Jedes ernste, weltanschauliche Wort sei mir willkommen,
jede nach Hbchstem strebende Persdnlichkeit wird auch
meinen HOreren willkommen sein; weil der Rundfunk be-
stimmt ist, den engen Kreis des Gewohnten zu erweitern,
Grenzen zu l&sen und Mauern niederzulegen, die zwischen

den Menschen sind und zwischen den V&lkern.

Mit dem Beginn seiner Intendantenzeit schienen Hardts

Vorbehalte ausgerdumt.
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An ihre Stelle trat eine liberaus optimistische Be-
geisterung an der Massenwirksamkeit des neuen Mediums,
das offensichtlich weit gr&Bere Macht hatte als jedes
Schauspiel und jedes Druckwerk. Franz P. Briickner,
zundchst Kritiker, dann Mitarbeiter Ernst Hardts,
schrieb seinem Vorgesetzten folgendes "Rundfunk-

Bekenntnis" zu:

Die Moglichkeiten des Rundfunks, menschheitsumfassend
- erscheinen heute noch unerschdpflich, und ich wiliRte
nicht, wo es sich mehr verlohnen k&énnte, an die Arbeit

zu gehen.

Pausenzeichen Langenberg

Das Programm.

Wo lieBe sich anfangen? Beim Wort, beim Gerdusch, bei
der Musik - den Konstituenten des Radios, der Radio-
kunst? Oder bei der Pause, die stets dazwischen ist,
als rhythmisierendes, dramaturgisches Element - als

Leere:

Die Pause ist der Tod des Rundfunks. Denn dann sitzt

man pldtzlich im Dunkel.



(8pr., 1z2) Auf jeder deutschen Welle stO8t man immer auf eine
Pause, dann kommt endlich.der Ansager, "wir bitten um
zehn Minuten Pause". Wiitend geht man auf eine andere
Welle und kommt nie wieder. Es gibt also bei mir keine

Pause, - damit es immer hell bleibt um den HOrer.

Spr. 2: Wort, Gerdusch, Musik - eingeleitet und erkennbar ge-
macht durch die Ansage. Auch dazu hatte Ernst Hardt

eine damals seltene, heute selbstverstdndliche Ansicht:

Spr. 1: Wenn eine Rundfunkstelle eine geistige Leitung hat,
so ist die Ansage und der Sprecher die einzige un-
mittelbare Produktion, die ihr iiberhaupt lberantwortet
ist, also wird bei uns die Ansage zu einer Wichtigkeit
gemacht. Diese Ansagen werden vorher ausgearbeitet und
von mir durchgesehen. Auf diese Art ist es immer

licht und das Rundfunk-Gewissen dauernd exponiert.

BpE. 23 Hardts Rundfunkgewissen war Ausdruck eines moralischen
Verantwortungsgefiihls und eines humanistischen Selbst-
verstidndnisses, das er bereits am ersten Programmtag
des Westdeutschen Rundfunks in den Grundsatz miinden

lieR:

gpr. Ve Je mannigfaltiger und zusammengesetzter ein Publikum

igt,
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mit desto grdBerer Achtung muBf es behandelt werden,
das heiBt desto &ngstlicher und strenger muB das
kiinstlerische, &isthetische, wissenschaftliche, musi-
kalische, sittliche und ethische Gewissen sein, das

wdhlt - dies allein ist das programmbildende Gewissen.

Es sei unzuldnglich, von der hohen Position des Ge-
bildeten auf die vorgeblich niedere des vermeintlich
Ungebildeten herabzuschauen und sich in falscher p&ada-
gogischer Absicht einer niedlichen, zugleich aber
geringschitzenden Dummchen- und Kindersprache zu be-
dienen. In diesem Verhalten stecke die groBe Gefahr

jenes "Gebildeten", dem es auferlegt sei,

... breiten... Volksschichten breites Ergdtzen oder
lustige Freude zu bereiten, Volksschichten, die er
aus irgendeiner vorgefaBten Meinung nicht fir ebenso
"gebildet", ebenso "wissend", ebenso "kultiviert"
hdlt wie sich selber. Gar leicht verliert er unter
dem Druck seiner schweren Aufgabe die Selbstverstédnd-
lichkeit des Gebildeten und glaubt diesem seinem
Publikum nicht die Worte, nicht die Gedanken, nicht
die Schénheiten, nicht die Werke zeigen und anbieten
zu diirfen, die er etwa mit einem "Kulturkollegen"

tauschen wiirde.



- 33 -

(Spr. 1:) Er meint, diese Dinge seien fiir das "Volk" zu hoch und
wiirden nicht verstanden und nicht geschdtzt. Er sammelt daher ehr—
lich und mithsam alle kulturellen Geschmacklosigkeiten,
Widrigkeiten, Niedrigkeiten, Albernheiten und
bronzierten tauben Niisse, vor denen ihm selber
schaudert ... und bringt sie dem Publikum auf der
groBen Schiissel seines Amtes liebend dar... Fragt c
man ihn ernstlich, warum er dies tue, so erwidert
er: das Volk liebe die bronzierten tauben Niisse,
und ist er gar ein Geschdftsmann, so sagt er: nur
diese tauben bronzierten Niisse, seien verkduflich,
mit vollen goldenen Niissen hingegen sei ein Ge-
schidft nicht zu machen, ihm bliebe nur die
Wahl zwischen Bronze oder Pleite, und die

Pleite k&nne er nicht verantworten.

Spr. 2t Es fillt nicht schwer, dies auf heutige Verhdlt-
nisse zu libertragen und der Willf&hrigkeit jener

anbiedernden Publikumssendunagen entgegenzuhalten,
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(BpE. 232) deren Inhaltsleere mit dem Hinweis entschuldigt wird,

sie entspridche dem Geschmack ihrer Kunden, nicht
aber dem Geschmack derer, die sie machen. Ein Billig-
Warenhaus zur freien Bedienung - das sollte Hardts

Rundfunk gerade nicht sein: .

Spr. 1z Der Rundfunk sei vor allem, und selbst in der Unter-
haltung und Zerstreuung noch, ein Vermittler edler
Werte, die mit Absicht und Ubersicht gestuft und ge-
ordnet sind und nicht ein buntgeschecktes Warenhaus

fiir Talmi-Artikel.

BDr« 3 Meine Damen und Herren!
Sie hdren iiber die Westdeutschen Sender ein Schelmen-
spiel "Was sich liebt, das neckt sich" mit dem Unter-
titel "Ein Jahr Langenberg", eine satirisch-paro-

distische Feier mit ernstem Hintergrund.

Musik: (?) (Eine Opernarie, mdglichst alte Aufnahme. Eventuell

Agathe aus dem "Freischiitz")

Band: (Telefonklingel)

Maass: Ja, bitte? Hier Westdeutscher Rundfunk.



Horer 8:

Maass:

Horer 8:

Maass:

Horer 8:

Maass:

Horen Sie mal, diese ewige Singerei bei euch hdngt
einem ja zum Halse heraus! Sobald man sein Gerdt
einschaltet, wird bei euch gesungen! Ich spreche im
Namen von Tausenden Ihrer Horer! Haben Sie doch ein

Einsehen.

Verehrter Herr, hdtten Sie sich vor finf Minuten einge-

schaltet, wilirden Sie einen sehr interessanten Vortrag...

Einen Vortrag? Woriiber?
UUber die pflegliche Behandlung der Kartoffel im Januar.

Sehen Sie! Sehen Sie! Das hétte-mich nun ausnehmend
interessiert. Es ist doch unglaublich, geradezu un-
glaublich, daB Sie diesen fir miéh so lebenswichtigen
Vortrag nicht um flinf Minuten spdter angesetzt haben.
Eine unerhdrte Riicksichtslosigkeit. Wofiir bezahlt man

denn seine zwei Mark?

Meine Damen und Herren, wir erbitten h8flich Ihre Auf-
merksamkeit flir die kurzen, prdgnanten, herzerquicken-
den Worte: "Achtung, Achtung". In Fortsetzung des Pro-
gramms h&ren Sie iilber die Sender Aachen auf Welle 400,

K6ln auf Welle 283...



(Telefonklingel)

Sie oller Dussel, das kann ich nachgerade auswendig...

Hbrer:
Maass: ... Langenberg auf Welle 468,8 und Minster auf Welle
241 als Sendespiel Goethes Iphigenie, ein Schauspiel.
Personen: Iphigenie, Toas, Kbnig der Taurier, Orest,
Pylades, Arkas, Schauplatz: Hain vor Dianas Tempel.
(Telefonklingel)
HBrer 9: Ein Bravo dem Westdeutschen Rundfunk! Sie k&nnen des
Dankes all Ihrer Hdrer gewiBf sein, wenn Sie die
Meisterwerke deutscher Kunst pflegen.
Maass: Na, endlich, Gott sei Dank!
(Gong)
Iphigenie tritt aus dem Tempel.
(Gong)
Frla

Walter: Hinaus in eure Schatten, rege Wipfel
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Frl.
Walter: Des alten, heiligen, dichtbelaubten Haines,

Wie in der GOttin stilles Heiligtum,
Tret' ich noch jetzt mit schauerndem Gefiihl
Als wenn ich sie zum ersten Mal betréte,
Und es gewShnt sich nicht mein Geist hierher.
« So manches Jahr bewahrt mich hier verborgen
Ein hoher Wille, dem ich mich ergebe:
Doch immer bin ich, wie im ersten, fremd.
Denn ach, mich trennt das Meer von dem Geliebten,
Und an dem Ufer steh' ich lange Tage...

(schroffes Telefonklingeln)

Maass: Ja, bitte?

HOrerin 2: Die Dame soll nicht gquasseln, sondern schwimmen lernen

wie Gertrud Ederle.

(Telefonklingeln)

H6rer 10: Ja, weiB Gott, wir haben in unserer fortgeschrittenen
Zeit sportliche Mittel, um derartige seelische Schwierig-

keiten zu iliberwinden.

Dr. Ernst: Solch ein Stilick paBt absolut nicht mehr in unsere Zeit,
lieber Rieth. Das sollten Sie als Oberregisseur des

Senders nun inzwischen wissen.



{Dr. E.:) Seien Sie modern, wenn Sie iiberhaupt etwas sein wollen.

(Telefonklingel)

Hrerin 3: Ich muB sofort den Intendanten sprechen. Das ist Jja

unertrédglich.

Maass: Was bitte, gnddige Frau?

Hé6rerin 3: Ich habe eine Abendgesellschaft bei mir. Alles sitzt
um meinen neuen Apparat, wir alle sind entriistet und
empdrt lUber das Programm des Westdeutschen Rundfunks.
Jetzt, wo es einem der verdammte K&lner Sender un-

mdglich macht, eine andere Welle einzuschalten.

Maass: Aber bitte, liebe gn&dige Frau, was miffdllt Ihnen

denn...?

Hbérerin 3: Aber ich bitte Sie, h&ren Sie denn Ihre eigenen Pro-
gramme nicht ab? Seit fiinf Minuten steht eine Frauen-
person vor Ihrem Mikrofon und redet geistloses Zeug.
Solcher Schwulst gehdrt nicht ins Programm des Rund-

funks. AuBerdem ist jetzt keine Frauenstunde.

Maass: Sehr richtig, gnddige Frau, wir geben die Iphigenie

auf Tauris von Goethe...



Horerin 3:

Maass:

Dr. An-
heiRer:

Rieth:

Dr. An-
heiBer:

Dr. Busch-
kb6tter:

Das ist mir ganz egal! Meinetwegen k&nnten Sie sogar
etwas von Hans Heinz Ewers oder Georg Kaiser geben. Um
diese Zeit will man ein Orchesterkonzert, alle Horer

wollen ein Orchesterkonzert, verstehen Sie?

Scfort, gnddige Frau.

- Da haben Sie die absolute Bestdtigung meiner Meinung,

lieber Rieth, kein Mensch will Ihre Sendespiele! Aber

Sie glauben ja mir als dem Musikdramaturgen nicht.

Erlauben Sie mal, lieber AnheiBer!

Kein Mensch. Die Sinfonie ist die wahre Kunst der
Deutschen. Maass, sagen Sie schon das groBe Orchester

an.

Ja, wenn die musikalische Abteilung nicht immer als
Rettung auftreten wlirde, mdchte ich wohl wissen, wo
der Westdeutsche Rundfunk hinkdme. Halt. Maass, ich

muB erst stimmen lassen.

(Instrumentestimmen...
Telefonklingel)
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.Auch ohne den Horer, so lieBe sich pointiert formu-
lieren, bliebe das Radio, was es ist: Eine einkanalige
Ausstrahlung von Wértern, Lauten und Ténen. Ein Rund-
funk, der sich selbst geniigt, als Hintergrundkulisse,
als - im Wortsinn - unerhbértes Geplappere und Ge-
blubbere - ein solcher Rundfunk hdtte Hardts padago-
gischem Ideal wohl kaum entsprochen. Flir ihn war der
Hbrer das Wirkungsziel seiner Programmt&dtigkeit: Der

Hbrer nicht nur als Kunde, sondern auch als Klient:

Der Arbeiter, der Werkmann, der Angestellte, der Kauf-
mann, ... das junge Middchen, die Hausfrau, die

Mutter, der Beamte, der Arzt, der Landmann, der Ge-
lehrte, zu ihnen allen... soll der Rundfunk neues
geistiges und gemiitliches Leben tragen, und dennoch
soll er zugleich den HOrer in seinen eigenen Kré&ften,
in seinem eigenen Geschmacke fortbilden und erhdhen.
Er soll Verstdndnis und Aufnahmebereitschaft fir

immer hdher geartete, hther gestufte Dinge wecken...

Wihrend Hardt von den einen gelobt wurde, weil er wie
kein anderer den "Unterhaltungsrundfunk" in einen

Kulturtrdger zu verwandeln versuchte, war er den Vor-
wiirfen jener ausgesetzt, die ein willf&hriges Dienst-

leistungs-Programm forderten.
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Der vormalige Theaterintendant muBfte sich umstellen
auf ein vielschichtiges Publikum, auf ein umfang-
reiches Programm. Das schon damals vorhandene Neben-
einander von "U" und "E", von Unterhaltungsbediirfnis
und Kunstanspruch, von "geistiger Erhebung" und "ge-
miitlicher Zerstreuung", erforderte nach kurzer Zeit
schon eine Korrektur seines anfdnglich iiberaus an-

spruchsvollen Programmkurses:

... Wenn sie es etwa filir eine persdnliche Eigenart

des Sprechers dieser Worte halten, Sie mit schweren ...
Sinfoniekonzerten und Werken wie dem Tasso Uber-
fiittern zu wollen, so bekennt er sich zum besseren
Verstidndnis seines Wollens vor Ihnen gern als den Ver-
fasser und Leiter jenes ersten lustigen Kdlner Abends,
der uns ja einen weiteren Sack hochst erfreulicher
Briefe von Ihnen eingetragen hat, und verrdt, daB

sein Kopf sich zur Zeit nicht mit einer Sinfonie,

sondern mit dem zweiten Kdlner Abend beschdftigt...

Der Rundfunk als "moralische Anstalt" mit der F&hig-
keit zur "Katharsis" - diese optimistische Vorstellung
war ohne Tribut an den andernorts gepflegten Unter-

haltungsrundfunk kaum zu verwirklichen.
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Wir wollen unseren Horern von der kiinstlerischen Er-
hebung im h&chsten Sinne bis zur einfachsten Zer-
streuung und Belustigung im besten Sinne dienen. Wir
glauben auf diese Weise unserer kulturellen Aufgabe

und Ihren Bediirfnissen Rechnung zu tragen.

Gerade die Massenwirksamkeit des Rundfunks, die Hardt
als Grundlage seiner volkserzieherischen F&higkeit

so hoch einschidtzte, verlangte ein Zugestdndnis,

das jedoch nicht in der konsumistischen Verabreichung
der erwihnten "bronzierten tauben Niisse" bestand,
sondern in einer Form der Unterhaltung, die - wie das
gesamte Programm - dem Gebot unterstand, "stets nach

dem Besten zu streben".

... Weder die {iberzahl noch die Zusammengesetztheit
derer, die zuhdren, 148t auch nur einen von uns glau-
ben, daB die geistig oder kiinstlerisch billige,
flache Ware gut genug sei, um unter so viele Menschen
gebracht zu werden, sondern wir glauben im Gegenteil,

daf nur das Beste... gerade gut genug sei...

Unterhaltung nicht nur als Ablenkung, sondern auch
als Hinlenkung. Sie sollte belebend, nicht bet&dubend

sein und selbst in der Zerstreuung noch "erheben".
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Bpr. 13 Der Rundfunk sei vor allem, und selbst in der Unter-
haltung und Zerstreuung noch, ein Vermittler edler

Werte, die mit Absicht gestuft und geordnet sind...
Spr. 43 Der Rundfunk als ein kathartischer Apparat, der...

Spr. 1: ... die billige, flache, oberfldchliche, gekiinstelte,
seichte, leichtfertige und unverantwortliche Nichts-

nutzigkeit durch immer edlere Werte ersetzt.

Spr. 23 Dabei wuBte Ernst Hardt durchaus, daB sein Programm
nicht alle zu gleicher Zeit und in gleicher Weise an-
sprechen konnte, daB es ein Programm fiir alle nicht
gab. Jedem etwas, hieB sein Wahlspruch, nicht aber:
alles fiir jeden. Die "Akzeptanzberechnung", wie sich
heute jenes Einschaltquotenkalkiil nennt, das jedes
fiir alle schmackhaft zu machen versucht und am Ende
doch niemanden mehr erreicht - dieses Kalkil bildete
wohl kaum die erste Pr&ferenz in der Aufgabenliste
Ernst Hardts. Eher noch war dort der Begriff "Ver-
antwortung" zu finden. Und eher noch standen dort
die hohen Anspriiche eines humanistischen Lehrers.

So {iberrascht es kaum mehr, daB Ernst Hardt am
28. Januar 1930 in einem Vorwort zu seiner Funkfassung
des Biichnerschen "Woyzeck" den desinteressierten HOrern

unverbliimt nahelegte,



(SpF. 23%) doch wegzuhdren oder gar auszuschalten:

..

Band: Georg Blichner "Woyzeck" (mit einer Einleitung und in

der Realisation von Ernst Hardt).

Epr. 2% Der Rundfunk hatte zu werben. Und er warb mit Diensten,
die sonst keiner bot. Eine Konkurrenz im heutigen Sin-
ne, eine Konkurrenz, die zur &ngstlichen Werbung um
jeden einzelnen "Kunden" fiihrt - eine solche Konkurrenz
gab es wohl nicht. Ein einziges Programm bot die
K6lner Sendestelle - wie alle anderen auch. Wer Kdln
héren wollte, konnte nicht etwa auf ein zweites,
drittes oder gar viertes Programm umschalten, das
mit einer anderen "Farbe" dem jeweiligen Geschmack
zu entsprechen versuchte. Der HOrer muBte sich ge-
dulden, muBte warten auf eine bestimmte Sendezeit,
in der er sein besonderes Programm zu hdren bekam:

Ein einziges, aber ein sehr heterogenes Programm,
das nun schon den ganzen Tag lber "lief" und nicht
mehr nur, wie der Name "Funkstunde" anfdnglich nahe-

legte: stundenweise.

Band: "Die schbne Adrienne hat eine Hochantenne" (Strophe)

(unterblenden)
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Meine Damen und Herren!

Die Westdeutschen Sender ... haben eine Sendezeit

von tdglich finfzehn Stunden ... Es gibt kaum noch
eine geistige Ausstrahlung in der Welt, die vom Rund-
funk nicht auf irgendeine Art und Weise eingefangen
wilrde. Lassen sie es sich nicht verdriefen, mit mir
hier einmal das Programm eines solchen Sendetages
unter Hineinbeziehung des Sonntags zu {iberfliegen,
und bedenken sie dabei, daB die Westdeutschen Sender
allein in ihrem eigenen Gebiete von etwa 1.800.000

Menschen gehdrt werden.

Am Sonntagmorgen um 7.40 Uhr erscheint ein Boxmeister
vor dem Mikrofon und erteilt Unterricht in den besten
Methoden der Selbstverteidigung. Die Lehrmethode ist
einfach, der HOrer braucht sieh nur vor einen Spiegel
zu stellen, um an sich selbst die Stellungskorrekturen
vornehmen zu k&nnen, die der Lehrer gibt. Zwanzig
Minuten sp&ter wird iber das Mikrofon Esperanto-Unter-
richt erteilt,und dann folgt Lauten-Unterricht. In der
Zeit von 9.05 Uhr bis 10.00 Uhr 1l&sen sich am Sonntag
Morgenfeiern der verschiedenen Weltanschauungen ab,
und in der Zeit des Kirchenbesuchs von 10.00 Uhr bis
11.00 Uhr sucht eine Stimme iber das Mikrofon die

Kranken in ihren Betten auf...
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Am Alltage verbindet sich in der Zeit von 10.00 Uhr
bis 11.00 Uhr der Rundfunk mit jener Erfindung,

welche den Klang verewigen kann, welche die Stimme
Carusos unsterblich gemacht hat und sendet Schall-
platten... Unterbrochen wird diese Sendung von den
ersten Tagesnachrichten und von den amtlichen Wasser-
standsmeldungen, welche flir den FluBschiffer fast

zu einer Unentbehrlichkeit geworden sind... Die Zeit
von 11 bis 12 Uhr gehdrt an finf Tagen der Woche dem
Schulfunk, und zwar fiir Volksschulen und h&here Lehran-
stalten. Stellen Sie sich, um ein Beispiel zu nennen,
nun bitte einen Augenblick lang vor, daB zu den Kindern
in kleinen und kleinsten Stddten im fremdsprachlichen
Unterricht der Klang dér betreffenden fremden Sprache
durch Eingeborene getragen werden kann, wdhrend vor
der Erfindung des Rundfunks wohl die meisten Menschen
Franzdsisch und Englisch sprechen lernten, ohne je-
mals einen Franzosen und einen Engldnder sprechen ge-
hért zu haben. Am Sonntag ist die gleiche Zeit erfdllt
von einer Orgelstunde... und von einer Vortragsreihe,
die wir "Wert und Ehre der deutschen Sprache" genannt
haben. Kurz vor ein Uhr erfolgt eine zweite Bekannt-
gabe der Tagesnachrichten, ein eineinhalbstilindiges
Mittagskonzert und die Verdffentlichung der neuesten

Wirtschaftsberichte.
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In dem weiten Gebiet von der Eifel bis an die &st-
lichen Grenzen des Sauerlandes und vom Miinsterland
bis hinunter nach Koblenz kann jeder Landmann t&dg-
lich den Marktwert seiner Produkte erfahren und ent-
geht dadurch manchem wirtschaftlichen Verlust. Die
Nachmittagsstunden von 4.00 Uhr bis 6.00 Uhr werden
ausgefilillt von Vortr&dgen, die sich an Frauen und an
Kinder wenden... Nach dem Vesperkonzert wendet sich
der Westdeutsche Rundfunk geistigen Aufgaben zu, und
wer die hier behandelten geisteswissenschaftlichen,
juristischen, soziologischen und wirtschaftlichen Vor-
trédge zusammen mit den Namen der Vortragenden priift -
... der wird gern anerkennen, daf hier eine Art Volks-
universitédt in der Entwicklung begriffen ist, welche
man noch vor wenigen Jahren in den Traum eines Phan-
tasten verwiesen hdtte. Die erste abendliche Stunde
von 8 - 9 Uhr gehdrt der Entspannung des ... abge-
arbeiteten Menschen, und um 9 Uhr versucht der Rund-
funk das Beste des Weltwerkes, das sich horbar machen
1dBt, in musikalischen oder in sprachlichen Kunst-
werken seinen HOrern zu vermitteln. Der Rest des
Abends gehdrt der Unterhaltung und in der fiinfzehnten
Sendestunde des Tages dem Tanz. Dieser Tagesablauf,
meine Damen und Herren, wurde im ersten Jahre des Be-
stehens des Westdeutschen Rundfunks 379mal von dem

unterbrochen,
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was wir eine AuBeniibertragung nennen; wir konnten unsere
Horer teilnehmen lassen an grofen sportlichen Ereig-
nissen, wir haben sie innerhalb einer einzigen Stunde

in dauerndem Wechsel hin-und hergefiihrt zwischen dem
Aachener, dem Hamborner und dem XOlner Stadion; wir
konnten zur Gegenwart machen groBe Feierlichkeiten,
Vblkerbundstagungen, Denkmalsenthiillungen, Karnevals-
zlige, und zuletzt gelang es dem Rundfunk gar, seine

Hbrer teilnehmen zu lassen an der Landung des "Grafen

Zeppelin" in Lakehurst bei New York.

Das Live-Medium des Dabeiseins und des Anstelle-Von,
dieses groBe technische Faszinosum erschien als "Volks-
universitdat" fliir jedermann, vor allem jedoch fiir den
arbeitenden, "abgearbeiteten" Menschen. In zahlreichen
programmatischen Uberlegungen Ernst Hardts steht der
"Arbeiter" im Mittelpunkt der kulturellen Aufgaben

des Rundfunks. Die zunehmende Arbeitslosigkeit dieser
Jahre und die grunds&dtzliche Erfahrung der entfremdeten
industriellen Arbeit scheinen Griinde dafilir zu sein,

daB der Rundfunk Hardts nicht zuletzt auf die kulturelle
"Erhebung" jener Klasse zielte, die fiir ihn einem

neuen Typus des Menschen entsprach:

Die Industriearbeit, welche sich auch ohne laufendes

Band gewissermafen immer am laufenden Band vollzieht,
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1438t nach ArbeitsschluB einen in Muskeln und Nerven
stumpf und dumpf ermiideten Menschen zurlick, dessen
geistiges und seelisches Wesen fast immer teilnahms-
los iber der Arbeit hungert und nichts zur Vernichtung
der ... Ermidungsgifte tun konnte ... In einer Zeit,
in der der wirtschaftliche Unterbau der zivilisierten
Staaten auf die Schultern solcher durch lustlose
Arbeit leidenden Existenzen gelegt wurde, muBte not-
wendig eine Erfindung gemacht werden, die blitzschnell
und allumfaBend - wie ein rieselnder, alles reinigender
Strom - Geist und Seele mit Lebensreiz ... auf die
einfachste, billigste und miiheloseste Weise durch-
splilen konnte, und zwar zu jeder Zeit und an jedem

Ort. Diese Erfindung ist der Rundfunk ...

Der Rundfunk nicht nur als Instrument der Regeneration
im Sinne eines modernen Freizeitprogramms, sondern

zugleich als Mittel der Sozialisierung:

Meine Damen und Herren!

Vorsichtige Bewertung der tagtdglich bei jeder Rund-
funkleitung in Hunderten von Briefen einlaufenden Pro-
grammkritik und persdnliche Aussprache mit den Vertretern
der verschiedenen Bildungskreise der Funkhdrerschaft

fiilhren immer wieder zu der Erfahrung,
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daB die sogenannte werktdtige Bevdlkerung nach dem
kiinstlerisch kulturellen Gut, das der Rundfunk ver-
mitteln kann, am hungrigsten verlangt, ja, daB sie
schlichtweg eine kulturelle Haltung des Rundfunks
fordert... Flir den Arbeiter unserer Zeit ist der
Rundfunk das mdchtigste, das unaufhdrlich wirkende,

ja, das unentrinnbare Mittel zur eigenen Differenzierung,
zur Vermenschlichung, zur Kulturhaftigkeit ... und
deshalb glaube ich, daB gerade hier die verantwortungs-
vollste Aufgabe des Rundfunks sich offenbart und

die dennoch nur einen winzigen Bruchteil unserer
Programmzeit erfordert, da sie nicht quantitativ,

sondern nur qualitativ geldst werden kann.

Diese qualitative Aufgabe bestand flir Hardt nicht

in jenen popularistischen Bemiihungen, die auf der
strikten Trennung von sogenannter Populdr- und so-
genannter Elite-Kultur beruhen, sondern sie bestand
in der Ausbildung von Programmformen, die eine Ghet-
toisierung des kulturellen Wortes, eine Trennung
von "U" und "E", von Service- und Kulturprogrammen
zu vermeiden versuchte, um ein selbstverstdndliches,

gleichwertiges Nebeneinander zu erreichen.

Langenberg Pausenzeichen.
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Die Politik

Zu den auffdlligsten Programmeinfiihrungen der K&lner
Sendestelle zdhlte die "Stunde des Arbeiters", in

der die praktische Information neben der literarischen
Lesung und dem theoretischen Vortrag stand. In dieser
"Stunde des Arbeiters" fand sich unter anderem eine
sechsteilige Reflexion Ernst Hardts lber die Frage
"Was ist ein Kunstwerk?" - ein Vortrag, in dem er sich
als Meister der Rhetorik und der Uberzeugungskunst zu
erkennen gab. Nicht Kunst fiir das Volk, sondern das
Volk fiir die Kunst, schien sein Wahlspruch zu sein:
Der Rundfunk als MOSglichkeit zur Demokratisierung

der Kunst, als Anleitung zu KunstgenuB und Kultur-
haftigkeit, als Instrument der Bildung, der "Vermensch-
lichung" und der Erhebung. Eine "geistige" und "see-
lische"Erhebung jedoch, von der die politische ge-

trennt sein sollte.

zweifellos stehen unter den heutigen wirtschaftlichen
Verhidltnissen in der Arbeiterschaft allen anderen
Interessen voran eben die wirtschaftlichen, das heiBt
die politischen Interessen. Beiden kann der Rundfunk
in seinen Programmen gar nicht oder nur - ohne jeden
kdmpferischen Einschlag - historisch betrachtend

oder methodisch unterbauend entsprechen.
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Das aber ist ja gerade der Zorn des politischen, des
politisierenden Arbeiterfiihrers, ich mdchte fast
sagen, des Arbeiterparlamentariers auf den Rundfunk,
daB8 er ihm filir seine notwendig kd&mpferischen, das
heiBt politisch-propagandistischen Zwecke nicht zur
Verfligung stehen kann. Sprechen wir mit ihm, so sucht
er allein diese Zwecke immer wieder bei uns durchzu-
setzen. Wir milssen sie um der ureigentlichen Ethik

des Rundfunks willen, die nirgends im Parteiischen

und Parteilichen und iiberall im Menschlichen verankert

ist, ablehnen ...

Diese "ureigentliche Ethik des Rundfunks" hatte ihren
Ursprung nicht zuletzt in jenen "Richtlinien fiir den
Nachrichten- und Vortragsdienst der Sendegesellschaften”,
die der deutsche Reichsrat am 22. November 1926 ver-

abschiedet hatte:

Erstens: Der Rundfunk dient keiner Partei. Sein ge-
samter Nachrichten- und Vortragsdienst ist daher streng

iberparteilich zu gestalten.

Zweitens: Die Gesellschaft erhidlt ... die von ihr zu
verbreitenden Nachrichten durch Vermittlung einer vom

Reich zu bestimmenden Stelle...



Spr. 2t Diese Nachrichtenstelle nannte sich "Drahtlose Dienst
AG", kurz "Dradag". Sie befand sich zu 51 Prozent
im Besitz des Deutschen Reiches und gab sich bei aller
scheinbaren Yberparteilichkeit unschwer als Instrument

der Regierung zu erkennen.

Spr. b3 ... Nicht die Politik ist im Weimarer Rundfunk tabu,
sondern die Publizistik, sie ist nichts weiter als

Nachrichtenpolitik des Staates ...

Spr. 2: schrieb Winfried B. Lerg in seiner Rundfunkgeschichte.
- Mehr oder weniger notgedrungen also verwahrte sich
Hardts pidagogisches Konzept gegen die unmittelbare
parteipolitische Interessenvertretung, hatte aber
durchaus - trotz seiner Abneigung gegeniiber dem poli-
tischen Alltagsgesch&ft - gesellschaftspolitische Wir-
kung. Mittelbar ndmlich diente es der politischen Be-
ruhigung und Bes&nftigung. Gerade mit der "Stunde des
Arbeiters" war es in der Lage, manches von jener Kritik
aufzufangen, die sich unter anderem in den Aktionen
des 1924 gegriindeten "Arbeiter-Radio-Klubs" duBerte,
der 1927 in den legenddren "Arbeiter-Radio-Bund" um-
benannt wurde und 1933 - bereits unter nationalsozia-
listischer Regierung und parteigehorsamen Intendanten

- sein wohl am meisten zitierten Flugblatt herausbrachte:



Spr.

Spr.

Spr.

4.

2:

1:

w Bl

VergiB es keinen Tag, Prolet,
daB hinter deinem Funkgerdt,
ob Spiel, ob Ernst,
von frith bis spét,

der Gegner deiner Klasse steht.

Da der Rundfunk - ideal betrachtet - keinen Unter-
schied mache zwischen seinen H&6rern, war er fiir Hardt
ein Medium der Versdhnung, das die Klassenunterschiede
nivelliere. Mit seiner Fdhigkeit, jeden gleichermaBen
zu informieren, schaffe er gegenseitige Kenntnis und
Aufkl&rung, als deren Folge sich Hardt wohl die
Toleranz des Wissenden wiinschte. = Der Rundfunk als

Medium der Humanitdt:

... Die groBen innerstaatlichen Entwicklungskdmpfe,

die sich vollziehen und vollziehen miissen, sollten zur
ethischen Voraussetzung nicht Fahnen und Geschrei,
sondern Tatsachenkenntnis haben, denn aus ihr ent-
springt erst die MOglichkeit eines selbstdndigen Ur-
teils und aus diesem Urteil die M&glichkeit gemeinsamen
verniinftigen politischen Handelns. Die staatliche Welt,
in der wir leben, entstand aus einem Ausgleich der
Spannung zwischen dem Aristokratentum und dem Blirger-
tum des 18. Jahrhunderts, der Staat, in dem wir leben

werden,



(Epr. 12) wird entstehen aus dem Spannungsausgleich zwischen der
Blirgerwelt und der Welt des Arbeiters. Kennen nun diese
beiden Welten einander anders als in den wirtschaft-
lichen und politischen Spannungsauswirkungen? Kennen
sie die "menschlichen Hintergriinde" dessen, was man
mit den Worten "Biirgertum" und "Arbeiterbewegung" um-
reiBt? Der einzelne vielleicht, die Gesamtheit nicht!

... Wo gibt es eine Begegnung dieser beiden groBSen Welten
ohne Gesinnungskampf, ohne materielles Ringen, ohne

Spannungsexplosion.

... Wir glauben in der Tat...: Der Rundfunk trdgt alle
Welt zu aller Welt, schldgt Briicken von Stand zu Stand,
von Stamm zu Stamm, von Volk zu Volk, und schafft, wie
nichts vor ihm es getan, fiir jedermann und fiir alle‘
wechselseitig jene groBe Grundlage verniinftigen Lebens
der Menschen unteranander: Weltkenntnis. Im Dienste
dieser Ethik, die nicht die Partei einer Partei, son-
der die Partei allen Menschentums ergreift, haben wir
auch die Stunde des Arbeiters nach monatelanger Priifung
und geistiger Organisation in unser Programm gesetzt,
in ihr soll es in die Welt des Arbeiters hinein-, und
vor allem aus der Welt des Arbeiters herausténen, von

dem, was uns alle bindet: Menschentum.
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Spr. 2% "Geist" und "Seele", "Menschsein" und "Menschentum" -
Worte, die in ihrer grundlegenden Bedeutung auf den
zentralen Begriff des "Individuums" verweisen. Der
Rundfunk, so scheint es, ist filir Hardt ein Medium der
Individualisierung und nicht, wie es andere Radio-
theorien dieser Zeit formulierten, ein Medium der
Kollektivierung. Durch die Vermittlung "seelischer
Werte" fillle das Radio die Leere des "Massen-Ichs" -

"jenseits aller Politik".

Die Folgen dieser vorgegeberen Fiktion einer Trennung
von Kultur und Politik sind historisch belegt. Selbst
Hardts "Partei des Menschentums" kollidierte in ihrer
letztlich doch politischen Wirkung mit den herrschenden
Interessen. Deshalb spricht wohl Alexander Maass, der
frihere Mitarbeiter und sp&dtere Vertraute Ernst Hardts,

in diesem Zusammenhang von "politischem Mut":

Band: Was Ernst Hardt neben seiner sehr hohen kiinstlerischen
Arbeit auszeichnete, war vor allen Dingen sein poli-
tischer Mut. Sehr mutig bewies sich Hardt, als 1928
der groBe Streik und die Aussperrung der Ruhrarbeiter
im Ruhrgebiet war. Es waren da schon einige hundert-
tausend Arbeiter ausgesperrt worden, schon seit

Wochen und Monaten.



(Band:) Es war der Hunger dort. Die Leute waren am Ende. Und
Hardt sagte zu mir: Ich werde jetzt einmal Bredow an-
rufen. Bleiben Sie bitte bei dem Telefongesprdch dabei.
Er rief Bredow an und sagte: Herr Staatssekretdr, Sie
sagen doch immer, der Hauptteil unserer HOrer bestehe
aus den Arbeiterkreisen. Nun haben wir hier die MOg-
lichkeit, unseren H6rern zu helfen, und ich bitte
Sie, damit einverstanden zu sein, daB ich da unten
irgendeinem Streikkomitee zur Unterstilitzung der Berg-
arbeiter 200.000 Mark iiberweise - Da war eine lange
Pause, und Hardt sagte noch: Ja, gut, ist in Ordnung.
Danke schdén. Herr Staatssekretdr, auf Wiederhtren. Er
legte den HOrer hin und sagte: Na, lieber Maass, wissen
Ssie, was er gesagt hat? Ich sagte: Ich kann es mir
denken - ob Sie verriickt wdren. - Genau das hat er ge-
sagt. Dann sagte er, nun legen Sie eine Sammelliste
auf. Ich zeichne mich als erster ein. Und Hardt trug
sich ein mit tausend Mark. Nun konnten natiirlich die
anderen mit den groBen Gehiltern nicht zuriickstehen.
Ich weiB nicht mehr, welche Summe damals zusammenkam.
Aber sie ging weit in die Tausende, die wir dann zur
Unterstiitzung der ausgesperrten Arbeiter ilberweisen

konnten.

Bpr. £ Hardt, so berichten Zeitgenossen,
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habe einen auBerordentlich regen Briefwechsel mit
Arbeitern gefilihrt und oftmals wdhrend seiner Sendungen
aus diesen Schreiben vorgelesen. Einer dieser Arbeiter
war der Fabrikschreiner Karl August DiippengieBer

aus Stolberg bei Aachen. Von ihm stammt jenes Ge-
dicht, das Ernst Hardt innerhalb seiner Rede iiber
"Arbeiterschaft und Rundfunk" wdhrend der Wiesbadener
Rundfunktagung im Juni 1928 zitierte, und das bis
heute - oftmals fdlschlich als Werk Hardts - die

Runde macht:

Radiowelle

Mein Arm ist schon Antenne, fiihlt das Weben
Wunderwellen, fiihlt das Wollen jener Welt

des Niegeschauten, die zur Hoffnung mich erhellt,

zum Glauben an ein menschlich umgebornes Leben.

Vdlker, Millionen kraftbewuBte Leben,
deren Wahrheitsglaube man vergdllt,

Dir Welle, hungrig in den Weg gestellt,
lauschend hoffnungsgroBe Ohren heben.

Sei, Welle, deiner Vielgewalt bewuBt,
und webe du, die alle uns umschlingt,

am.Weltensteuer - dir von hoher Hand vertraut =

dem Geist die neue, weite Menschenbrust.
Dann dir dein tiefes Wollen auch gelingt:
der Mensch, die Welt, die ich fern der Zeit geschaut.
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Es bleibt eine - allerdings naheliegende - Vermutung,
daB Hardt an diesem Sonett DiippengieBers mitgewirkt
hat - ebenso an dessen einzigem Horspiel, "Toter Mann",
das am 23. Oktober 1931 mit einer Einleitung Ernst

Hardts urgesendet wurde:

Verehrte Horer! Wenn Friedrich Schiller im Wilhelm
Tell in Volk und Landschaft eine schweizerische Welt
gestaltet, ohne doch jemals in der Schweiz gewesen zu
sein oder auch nur ein Gebirge alpinen Charakters ge-
sehen zu haben ... so wird unser &sthetisches Gefiihl
durch diese Umstidnde nicht verletzt. Gestaltet jedoch
ein Werk bedeutende problematische Zustdnde und Ge-
schehnisse der Zeit, in der wir selbst leben, so ver-
langt unser &sthetischer Sinn pldtzlich gewissermafen
nach der Echtheit des Materials. Wir ertragen ein
solches Werk nur, wenn der Dichter entweder aus der
Welt ist, die er dichterisch gestaltet, oder sich doch

in ihr wie in einer Wahlheimat angesiedelt hat.

Es muB also vor unserer Auffiihrung des HOrspiels "Toter
Mann" von Karl August DiippengieBer gesagt werden, daB
DiippengieBer Arbeiter ist. Als er mir vor Jahren ein
erstes Mal Gedichte schickte, bat ich ihn um ein Wort

{iber sein Leben.



(Band:)

Spr.

2:

_60_

Er entsprach diesem Wunsch mit zwanzig Zeilen, und

ich wiiBte mir keine bessere Einfilihrung in die Echtheit
seines Werkes als eben die Monumentalitdt jener Bio-
graphie. Sie lautet: "Ich bin im April 1899 geboren.
Mit meinem Vater ging ich schon, als ich noch in der
Schule war, in die Fabrik, in die Zinkhilitte. Er

muflte Ofen stochern und gliihende Asche fortfahren. :
Auch nachts bin ich schon bei ihm geblieben, dann

ging ich am andern Morgen mit einer leichten Gasver-
giftung in die Schule. Aus der Schule entlassen, ging
ich mit dem Vater, welcher ein goldenes Herz und eine
unterdrilickte und erstickte Geistesfdhigkeit mit sich
trug, Tag flir Tag in die Hiitte. Ich lernte nichts als
Geld verdienen und Geld ausgeben, kurz: denklos wuchs
ich heran. Dann war es Krieg. 1917 wurde ich frei-
willig Soldat. Ich sehnte mich nach anderer Luft, nach
neuen Erlebnissen. Ich wurde verwundet und gefangen.
Seit meiner Heimkehr arbeite ich bei der Weltfirma
Prym/Stolberg als Fabrikschreiner. Einmal: hdnge ich
zwischen Ridern, die vom schmutzigen 01 beschmiert sind,
und h&mmere, und ein andermal stehe ich an der Werk-
bank, umheult von dem Gesang der Hobelmaschine und

dem Gepolter des Fabrikherzschlages."

Der Rundfunk Ernst Hardts war ein Rundfunk des Wortes.



(Spr. 2:) Kaum mehr als die H&lfte der Sendezeit - und das ist
im Vergleich zu heutigen Werten liberaus wenig - stand
der Musik zur Verfiligung, mehrheitlich ernster Musik
zudem. Es gab einen ausgebauten Schulfunk, in dessen
Redaktion unter anderem der spdtere ZDF-Intendant
Karl Holzamer arbeitete, und eine eigene Vortragsab-

teilung.

Band: Ich glaube, Hardt war es auch, der das freie Disku-
tieren ohne Manuskript in den Rundfunk einfiihrte.
Natiirlich saB er dabei von Anfang an selbst am Mikro-
fon in den vielen HOrern Westdeutschlands unvergeB-

lichen "Gesprdchen iiber Menschentum".

8pr. 24 erinnert sich Alfred Erich Sistig, eines jener damals
"jungen Talente", die Ernst Hardt flir den Rundfunk
entdeckte. Zu diesen Talenten z&dhlte auch Gilinter Eich,
der sich in der K&lner Reihe "Ungedruckte Dichter" erst-
mals iliber das neue Medium vorstellen konnte. Aus seinem
Versuch, stets neue, geeignete Autoren zﬁ finden,
bildete sich zunehmend die m&zenatische Funktion des
Rundfunks. Der Programmsparte "Ungedruckte Dichter"
stand mit der Reihe "Lebende Dichter" ein Forum
arrivierter Autoren gegeniiber, in dem unter anderem

Alfred D&blin,



(Spr. 2z )
Band:
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Mann, Joachinm Ringelnatz, Carl Zuckmayer und Arnolg

landesweit den Beinamen "Geréuschemacher" trug:

beginn des Westdeutschen Rundfunks, eréffnete Ernst
Hardt mit Goethes "Torquato Tasso" dije Westdeutsche
"Hérbﬁhne", deren Bezeichnung = nicht nyr in Kéln -
als Aquivalent der "Schaubiihne " galt. pas Theater -
Hardtsg Dom&ne - Prdgte Begriffe und Verhaltensweisen
des friihen Rund funksg und diente als Fundys der Pro-

grammarbej ¢,
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Live, zuweilen sogar in Kostlim und Maske, gingen die
ersten "Sendespiele" vonstatten. "Schauspieler"
setzten Rollen in "Szene". Regisseure arrangierten

akustische "Kulissen".

Obwohl Ernst Hardt von der klassischen Stilbiihne ge-
prédgt war und obwohl er stets - wie die meisten seiner
Zeitgenossen - von der "HOrbiihne" sprach, zielte

seine Arbeit deutlich auf einen proféssionellen,
eigenstdndigen Rundfunk. So setzte er dem "Schauspieler"”
den "HOrspieler" entgegen, der nicht mehr wie zuvor

aus den Ortlichen Schauspielhdusern kommen, sondern

aus einem eigenen Rundfunkensemble stammen sollte.

- Dazu Hardts Oberspielleiter Rudolf Rieth:

Nur der geistig bewegliche und vor allem wesentliche
Schauspieler vermag im HOrspiel Atmosphdre zu schaffen
und den Hellh&rigen zu fesseln. Nirgends entlarvt Nur-
Technik, Stimmprotzentum und Kehlkopfakrobatik, Hohl-
heit und Mache sich rascher und schonungsloser als

auf dem Wege iibers Mikrofon. Nirgends andererseits

kann mit gr&Berem Recht die Forderung einer vollendeten
Sprechtechnik... vom Darsteller erhoben werden als

gerade im Rundfunk ...
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Hier liegt bei HOrspieler und Spielleiter der Schwer-
punkt aller Arbeit (hier liegen aber auch die starken
Wurzeln unserer Kraft!) ... Ein HOrspiel ist nun mal

kein Lesekrdnzchen.

Aus Mangel an origindren Vorlagen begann die Suche nach
dem "Eigenen" zwangsldufig mit der Adaption des
"Fremden". Der vormalige Schauspielintendant erstellte
einen Spielplan, der zahlreiche jener Stiicke enthielt,
die er in K&6ln und Weimar bereits inszeniert hatte.

Es galt, an die Tradtion des Theaters anzukniipfen und
an die vorangegangenen Erfolge. Doch nicht nur die N&he
von Theater und Rundfunk, nicht einmal nur Hardts Vor-
liebe fiir das dichterische Wort, sondern auch seine
Einschdtzung des Rundfunks als volkserzieherische An-
stalt trug zur Ausbildung dieses mehr oder weniger
klassischen Repertoires bei. Denn selbst;als sich mit
Beginn der dreiBfiger Jahre das HOrspiel nicht nur be-
grifflich, sondern auch praktisch verselbstd@ndigte,
wurde diese Programmlinie durch eine eigene Reihe fort-

gefihrt:

Friedrich Hebbel, Genoveva (mit Ansage)

(unterblenden)
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Bpr. 1z Verehrte Horer! Obwohl der Westdeutsche Rundfunk
seine dramatischen Sendungen mit Goethes Tasso begann
und in finf Jahren etwa 25 Werke aufgefiihrt hat, denen
im deutschen Schrifttum das Beiwort "klassisch" zuge-
sellt wird, finden sie iiber der Auffilhrung eines
solchen Werkes heute den zusammenfassenden Titel
"Klassische Biihne des Westdeutschen Rundfunks".Das bedarf
einer Erkl&rung. Weite Kreise neigen der Meinung zu, daB zwischen
den Menschen unserer Tage und der klassischen Dramatik der lebendige
Faden zerissen sei. Wir glauben dieses nicht, wir glauben
vielmehr, daB dieser locker gewordene Faden sich in
dem MaBe straffer spannen wird, in dem Menschliches
und Geistiges in Deutschland und in der Welt wiederum
an Rang gewinnen wird gegeniiber dem Wirtschaftlichen
und dem Kdrperlichen. Ferner ist der Meinung Ausdruck
gegeben worden, daB das klassische Bihnenwerk sich
in Sonderheit gegen eine Auffiihrung im Rundfunk sperre.
Auch dieses glauben wir nicht. Ja, wir glauben das
Gegenteil. Das Urelement der klassischen Dichtung
ist das Wort - und so fligt sich ein solches Werk den
Gesetzen der Funkbiihne aus seinem tiefsten Wesen

heraus...

Band: Hebbel "Genoveva'.



Spr. £ Hardt galt als der groBe Klassiker—Regisseur.des
deutschen Rundfunks. Seine wohl herausragendste Arbeit
auf diesem Gebiet war die Inszenierung des Goetheschen
"Faust II", die am 22. Mdrz 1932 von allen Sendern
der Reichsrundfunkgesellschaft aus Berlin {ibertragen

und von Hardt mit folgenden Worten eingeleitet wurde:

Band: Hardt (Ansprache Berlin 1932, Faust II)

Epr. 2% DaB diese Form der Kunstvermittlung bis heute eine er-
hebliche Funktion hat, darf nicht unerwd&hnt bleiben.
Auch in den filinfziger Jahren fand sich "Die klassische
Biihne" im HOrspielprogramm wieder. Mit der Kunstform
Horspiel allerdings hatte sie nur noch wenig gemein.
Damals wie heute besitzt der Rundfunk die F&higkeit,
verfiigbar zu machen, was rdumlich und zeitlich ent-
fernt ist. Er erlaubt die Kenntnisnahme unbekannter
und sonst unbekannt gebliebener Gegenstdnde. Aus dieser
Fdhigkeit des Rundfunks hat Ernst Hardt dessen be-
sondere Mdglichkeit zur Demokratisierung der Kunst ab-
geleitet. Leicht lieBe sich hier, wie oft und zuweilen
auch verkiirzend geschehen, auf jenen Satzen zurlickver-
weisen, den er 1918 in seinem Entwurf zur Griindung
einer "Demokratischen Partei GroBthliringens" hand-

schriftlich notierte:
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Bpr. 1= Wissen und Bildung, nicht kostspieliges Vorrecht der

Reichen, sondern billiges Recht flir jedermann.

gpr, 2t Und ein weiterer Beleg lieBe sich anfiilhren - ebenfalls
unter Vorbehalt - mit einer.der ersten {iberlegungen,

die Bertolt Brecht zum Rundfunk publizierte:

Spr. 4: Das Theater ist allzulange Eigentum einer kleinen
Schicht gewesen, die behauptete, sie sei die Nation.
Es ist kein Zufall, daB das Theater heute, wo diese
Schicht ganz deutlich nicht mehr die Nation ist, dem
Untergang geweiht ist und eine Erfindung wie der
Rundfunk, der doch sozusagen viel zu tun hat, die bis-
herige Verpflichtung des Theaters, sich um die Kunst

zu klimmern, einfach mitiibernimmt.

Man kann sagen, daB von seiten des Rundfunk Mut ndtig
ist, sich mit Kunst zu befassen. Aber wenn diese
groBen, unbelasteten, neuen Institutionen keinen Mut

hdtten, wer sollte dann Mut haben?

Spr. 2: Abgesehen von einigen Funklesungen Brechts kennzeichnet
das Jahr 1927 den Beginn seiner Beschidftigung mit dem
Rundfunk. Jenes Jahr also, in dem er sich zugleich mit

der Theorie des Marxismus auseinanderzusetzen begann.
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In diesem Jahr kam sein Biihnenstiick "Mann ist Mann",
das bereits 1926 uraufgefiihrt worden war, in einer
Radiofassung zun&chst in Berlin und wenig spdter in
K6ln zur Sendung. Flir Hardt, der mit "Mann ist Mann"

- nach Stiicken von Goethe, Oscar Wilde, Friedrich
Hebbel und Hugo von Hoffmannsthal - sein viertes
Sendespiel realisierte, war es eines der "ersten wahr-
haften HOrspiele der deutschen Horbiihne". Ein Schall-
plattenmitschnitt dieser Auffihrung ist nicht erhalten,
wohl aber eine ausfiihrliche Beschreibung fotografischer
Momentaufnahmen jener Live-Sendung, die am 30. Juni

1927 stattfand:

Die Bilder, die wir bringen, sind ohne Wissen der
Spieler gemachte Augenblicksaufnahmen aus einer Auf-
fiihrung der Komddie "Mann ist Mann" von Bertolt Brecht
... Es sei liber den k&rperlichen Ausdruck der Dar-
steller gesprochen, der ... im Horspiel den Sichtbar-
keitszweck verloren, dagegen ... den gewaltigen Zweck
gewonnen hat, zum Modulationsorgan der Stimme 2zu

werden. ...

Zundchst sei mit Abbildung 1 die Ho6rbilihne gezeigt.
Im Hintergrund sitzt die Kapelle, welche zusammen mit

dem Chor ununterbrochen die Klangatmosphdre schafft,
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aus der dieses wahrhafte HOrspiel "Mann ist Mann" ge-
boren ist: Trunkenes Soldatengegrdle, Marschmusik,
Kanonendrdhnen, Eisenbahn, Whisky, Krieg ... Der
Regisseur hat den schweren Vorhang, der die Marsch-
musik akustisch in die Ferne zwang, mit der Hand zur
Seite gezogen, um so die von Zeit zu Zeit vom Winde
laut herangetragenen Marschkldnge zu gestalten. Gleich-
zeitig blickt er auf den an der gegeniiberliegenden

Wand hdngenden Lautmesser, dessen auf- und abschwenken-
de Nadel anzeigt, ob die im Saal erklingende Ton-
stdrke die Aufnahmefdhigkeit des Senders iiberschreitet
und der Ton daher verzerrt in den Ather gegeben wird...
Weiter sehe man den gespannten Ernst der nicht mit-
spielenden, nicht mitsprechenden, auf der HO6rbiihne

also nicht anwesenden, sondern gewissermaBen hinter

den Kulissen stehenden Spieler und die tiefe, von der
Szene tief erfafte Lebendigkeit ihres seelischen Mit-

erlebens...

Das Verhdltnis Ernst Hardts zu Bertolt Brecht bildet
ein eigenes, schon vielbesprochenes Kapitel der Rund-
funkgeschichte. Trotz ihrer grundlegenden Unterschiede
fanden sie Gemeinsamkeiten genug, um miteinander zu
arbeiten. Hardt, der zuerst Rundfunkpraktiker, dann

Theoretiker und Schriftsteller war,



(Spr. 2:) sah in Brecht wohl zundchst den Theaterdichter und
spdter erst den Rundfunkautor und -theoretiker. Fiir
Brecht, so scheint es, war der Rundfunk in erster
Linie ein Vermittlungs- und Kontrollinstrument, ein
. wirkungsreiches Publikationsmittel, und erst in zweiter

Linie ein Ort der eigenstdndigen Kunstproduktion.

Spr. 4: Es ist filir eine Generation, deren Passion darin be-
steht, Theaterstiicke zu machen, keine Annehmlichkeit,
ein schlechtes, das heiBt ein fir ihre Stilicke unbrauch-
bares Theater vorzufinden. Aber es ist eine gute Zeit,
in der die reine Produktion, weit entfernt, ein iiber-
lebtes, abgenutztes und appetitloses Theater zu belie-
fern, sich entschlieBt, dieses Theater zu beseitigen.
Tatsdchlich ist unsere Produktion fiir dieses Theater
nur t6dlich. Andererseits entstellt das Theater von
heute unsere Stilicke bis zur Unkenntlichkeit, auch wenn
es verhdltnismdBig gut arbeitet. Jede andere Repro-
duktion unserer Theaterstiicke ist fir sie besser als
die des Theaters. Schon in einer Verfilmung wdren sie

einfach verstdndlicher und eindrucksvoller.

Deshalb ist der Rundfunk, eine technische Erfindung,
die sich das Bediirfnis der Masse erst schaffen und
nicht sich einem schon abgenutzten‘alten Bedirfnis

unterwerfen muf,
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(Spr. 4:) eine groBe und fruchtbare Chance fir unsere Stiicke.

Spr. 2: Dieser ersten Stellungnahme Brechts zum Verh&ltnis
von Theater und Rundfunk folgten seine bekannten "Vor-
schldge an den Intendanten", die sich an den damaligen
Leiter der "Berliner Funkstunde", Carl Hagemann,
richteten. Sie erschienen am 25. Dezember 1927 im
"Berliner B&rsen-Courier" und z&hlen seither zum festen
Bestand seiner "Radiotheorie". Brechts vielzitierte
und fiir die unterschiedlichsten Richtungen in Dienst
genommene Forderung, den Rundfunk von einem "Distri-
butionsapparat"”" in einen "Kommunikationsapparat" zu
verwandeln, ihn zu einer "wirklich demokratischen
Sache" zu machen und den Hbrer als "Lieferanten" ein-
zusetzen - dieses eigentliche theoretische Manifest
kam erst 1932 in seiner "Rede iiber die Funktion des
Rundfunks" zur Sprache. Doch weder in den vorausge-
gangenen noch in den folgenden Radioarbeiten Brechts
fand dieser bewuBt utopische Entwurf eine praktische

Entsprechung.

Spr. 4: Lieber Herr Hardt,
... Ich hidtte gern mit Ihnen einmal iliber die M&glich-
keit eines wirklichen Sendespieles gesprochen, ich

habe ein solches skizziert,
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es heiBt "Die Geschichte der Sintflut", in naiver Art.
Es gehen ziemlich moderne GroRstddte dabei unter!

Aber es ist sehr schwer, so etwas zu schreiben, wofiir
man keine Gewdhr in der Verwendung hat und sogar im
besten Fall, ndmlich wenn es aufgefiihrt wird, l&cher-
lich wenig bekommen kann. (Was wohl auch daher kommt,
daBR der Rundfunk noch kein Repertoire mit Wiederholungs-
mbglichkeiten hat. Solch ein Stiick miiBte man jedes
Jahr an einem bestimmten Tag auffiihren.) Obwohl ich
sowohl in Berlin wie in Breslau sehr gute Verbindungen
habe, m&chte ich doch zuerst fragen, ob Sie in K&ln
eine M8glichkeit filir so etwas schaffen k&nnen. Es
mifte eine groBe Sache sein, die erste ihrer Art, es
kdnnte eventuell sogar die "Kdlner Sintflut" heiBen.
Ubrigens ist das ganze Projekt fiir mich eine wichtige,

aber keine eilige Sache.

Brechts Projekt ist weder als "K&lner" noch als "Ber-
liner", noch als "Breslauer Sintflut" zustande gekommen
- und es wdre Spekulation, Griinde dafiir zu suchen.
Immerhin konnte er am 11. Januar 1929 eine Zweitauf-
fihrung seines "Mann ist Mann"-Stlickes erleben. Ihr
ging unter dem Thema "Neue Dramatik" ein Arbeitsge-
sprdch voraus, an dem neben Brecht und Hardt der
Soziologe Fritz Sternberg und der Kritiker Herbert

Ihring teilnahmen.
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Jener Kritiker, der spédterhin feststellte, daB der
"Kélner Rundfunk .... der bedeutendste deutsche
Sender" dieser Zeit gewesen sei und somit einen er-

kldrbar groBen Anreiz fiir die Autoren bot.

Was die Produktion fiir das Radio betrifft, so sollte
sie ... erst an zweiter Stelle kommen, aber dafiir

sehr intensiviert werden... Ich kann Ihnen aber vor-
her sagen, daBR alle diese Versuche an den ganz l&cher-
lichen Honoraren scheitern werden, die die Funkstunde

flir solche kulturellen Zwecke zu vergeben hat.

Trotz der pessimistischen Einschdtzung, die Brecht in
seinen "Vorschldgen" &duBerte, kam es schlieflich in
Zusammenarbeit mit Ernst Hardt zur Erst-Auffiihrung
jenes "Lindberghfluges", der als "Radiolehrstiick fiir
Knaben und Mddchen" zu den spektakul&rsten und wichtig-

sten Rundfunkbeitrdgen Brechts gehdrt.

Lieber Herr Hardt,

ich habe lber die Radiosendung des Lindberghfluges
etwas nachgedacht und zwar besonders iiber die geplante
Offentliche Generalprobe. Diese k&nnte man zu einem
Experiment verwenden. Es kdnnte wenigstens optisch
gezeigt werden,wie eine Beteiligung des HOrers an der

Radiokunst mdglich wdre.
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(Diese Beteiligung halte ich flir notwendig zum Zustande-
kommen des "Kunstaktes".) Ich schlage also folgenden

kleinen Biilhnenaufbau fiir diese Demonstration vor:

vor einer groBen Leinwand, auf die die ... Grundsdtze
iber die Radioverwendung projiziert werden ... sitzt
auf der einen Seite der Biihne der Radioapparat, S&nger,
Musiker, Sprecher und so weiter, auf der anderen Seite
der Biihne ist durch einen Paravent ein Zimmer ange-
deutet und auf einem Stuhl vor einem Tisch sitzt ein
Mann in Hemdsdrmeln mit der Partitur und summt, spricht

und singt den Lindberghpart. Dies ist der Horer.

Hardt inszenierte den "Lindberghflug" - laut Programm-
zettel - am 27.07.192§ innerhalb der "Deutschen Kammer-
musik"-Festtage in Baden-Baden. Die Rundfunk-Kritik
reagierte duBerst positiv und bezeichnete Brechts
Radiolehrstiick als "eines der wichtigsten Ereignisse

dieser Jahre":

Bertolt Brecht "Lindberghflug"

(unterblenden)

Spr.

5:

Der Rundfunk duldet keine verschwimmende Gefiihlsoperei,

er fordert einen klaren AufriBf der Handlung.
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Er schlieBt, da er sich an alle wendet, jede private
Mitteilsamkeit aus. Er verlangt einen entpers&nlichten
musikalischen Stil... Am interessantesten ist die

rein berichtm&Bige Formung des Lindberghfluges, die
Brecht fiir Hindemith und Weill aufgeschrieben hat.
Teils werden Tatsachen mitgeteilt, teils werden die
Erlebnisse des Fliegers dialogisch dargestellt. Lind-
bergh spricht mit dem Nebel, mit dem Schneesturm,

mit seinem Motor, die Zeitungen sprechen. Die kleinen,
scharf gesehenen Szenen sind in der ungemein plastischen
Sprache Brechts festgehalten. Hier ist eine rundfunk-
gemédBe Form gefunden.... Das Publikum wird zur Mit-
arbeit gezwungen ... Die Auffiihrung war eines der

wichtigsten Ereignisse dieser Jahre.

Bertolt Brecht "Lindberghflug"

Brechts Versuch einer "Beteiligung des Hbrers an der
Radiokunst" - soeben in der 1930 entstandenen Berliner
Aufnahme unter der Regie von Hermann Scherchen - ent-
sprach einer der zentralen Forderungen seiner Radio-

theorie:

Die Frage, wie man die Kunst fiir das Radio, und die
Frage, wie man das Radio fiir die Kunst verwerten

kann - zwei sehr verschiedene Fragen -,
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(Spr. 4:) miissen zu irgendeinem Zeitpunkt der wirklich viel
wichtigeren Frage untergeordnet werden, wie man Kunst
und Radio iiberhaupt verwerten kann. - Diese Frage
wird, wenn wir recht haben oder recht bekommen, folgen-
dermaBen beantwortet werden: Kunst und Radio sind

pddagogischen Absichten zur Verfiligung zu stellen.

Bpr. 42 Auf den ersten Blick stellt sich eine Gemeinsamkeit
her zwischen Ernst Hardt und Bertolt Brecht. Eine
Gemeinsamkeit der pddagogischen Ausrichtung des Rund-
funks. In der Festlegung des Gegenstandes und Zieles
dieser Pddagogik jedoch unterscheiden sie sich erheb-
lich. Hardts Ziel war die kulturelle Erhebung des
einzelnen - die Individualisierung. Brechts Ziel hin-
gegen war die soziale Erhebung der Klasse - die
Kollektivierung. - Mit einer v6llig anderen "pdda-
gogischen", "volkserzieherischen" Indienstnahme des
Rundfunks, mit seiner propagandistischen Indienst-
nahme als nationalsozialistisches "Fiihrungsmittel"
wurde die mdgliche Erdrterung dieser theoretischen
Positionen ebenso verhindert wie die Fortsetzung des
praktischen Experiments. Aber noch sind wir bei den
Anfdngen des Horspiels: Als die westdeutsche Horbiihne
ihren akustischen Vorhang hob und in Brechts Sinne

die Kunstvermittlung des Theaters libernahm,
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(Spr. 2:) stand mit Goethes "Torquato Tasso" ein Biihnenstiick
auf dem Programm, das zuvor schon in einer Auffiihrung
der Westdeutschen Funkstunde Miinster gesendet worden
war. Unter Hardt jedoch erfuhr es eine deutlichere
"funkische" Bearbeitung. Bei aller verbreiteten Ge-
ringschdtzung der Adaption, und trotz der notwendigen
Forderung nach medieneigenen Formen, muB bedacht werden,
daB diese friihen Adaptionen, diese "Funkbearbeitungen"
die Vorstufe jenes eigentlichen Schreibens "fiir den
Funk" bildeten, dessen Gesetzmd&Bigkeit erst gefunden
und dessen Technik erst erlernt werden muBten. -

Rudolf Rieth 1930:

Bpr. 9% Zugegeben, daB es nicht immer méglich ist, ein Werk,
namentlich eines mit vorwiegend visuellem Charakter,
schlackenlos ins rein Akustische der HOrbiihne umzu-
schmelzen, .... (doch) allein schon das Streben dahin
(hat) - ganz allgemein gesprochen - die moderne Funk-

dramaturgie um ein gutes Stiick vorwdrts gebracht.

BEhYs L1 In seinem Aufsatz "Die Kunst im Rundfunk", der sich
schon im Titel auf die Kunst-Vermittlung bezog, um
sie von der Kunst-Produktion, von der "Kunst des
Rundfunks" zu unterscheiden, in diesem Aufsatz hat
Hardt die GesetzmdBigkeiten der Funkbearbeitung anhand

seines ersten Sendespieles zu beschreiben versucht.
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... Das vollkommene, das dichterische Drama soll sich
erschbpfen im Wort. Ein solches Drama im Rundfunk
auffiihren heift also zundchst, es in seinem Urelement
lebendig machen. Jede Schaubilihne hdlt sich einen
Kiinstler eigens fiir die Aufgabe, dieses HOrspiel zu-
gleich zu einem Sehspiel zu machen. Das ist der Re-
gisseur... Der Rundfunk-Regisseur sieht sich umgekehrt
vor die kiinstlerische Aufgabe gestellt, die Sichtbar-
keits-Elemente der Partitur hérbar zu machen, er muB
es als hOchstes Ziel fertigbringen, den Hb&rer ver-
gessen zu lassen, da8 er nichts sieht, oder besser,
daB die Hbrerfantasie auf Grund des Gehdrten sieht.

Ein Beispiel:

In Goethes Tasso ldBRt der Herzog Virgilen sagen:

"Mein Marmorbild ist schon bekrdnzt genug,

Der griine Zweig gehdrt dem Leben an."

Dann heiBt es in einer Regiebemerkung Goethes: "Alphons
winkt seiner Schwester. Sie nimmt den Kranz von der
Bliste Virgils und ndhert sich Tasso. Er tritt zurilick."
Nun ruft Leonore Sanvitale:

"Du weigerst Dich? Sieh, welche Hand den Kranz,

den schdnen, unverwelklichen, dir bietet."

Hier ist also eine ganz kleine Szene und ein ganz
wesentliches Geschehen vom Dichter allein auf die

Sichtbarkeit gebaut.
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In einer Ko&lner Rundfunk-Auffiihrung des Tasso wurden
alle diese Gebdrden horbar gemacht mit dem Verse:
"Mein Marmorbild ist schon bekré&nzt genug,

Der griine Zweig gehdrt dem Leben an.

Nimm ihn vom Marmorhaupte, liebe Schwester,

Und leg ihn dort um die lebend'ge Stirn."

Leonore Sanvitale:

"Was schrickst du, Tasso, vor dem Zweig zuriick,

Und weigerst Dich? Sieh, welche Hand den Xranz"

(und so weiter)

... Manches Werk, das bisher der Schaubiihne alleine
gehdrte, offenbart seinen tiefsten Gehalt erst als
Horspiel, weil das vom Wesentlichen ablenkende Augen-
erlebnis fortfdllt ... Sie sehen also, meine Damen

und Herren, die Aufgabe des Rundfunkregisseurs ist
kiinstlerisch tief verwandt der Aufgabe des Schauspiel-
regisseurs. Sie verlangt nur grdBere Feinfiihligkeit

und Produktivitdt...

Eine unerhdrte Aufwertung des damals noch weitgehend
geringgeschdtzten technischen Mediums: Das Ohr als
das feinere der Sinnesorgane, der Funkregisseur als

der feinfihligere Arrangeur...
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... und wdhrend seiner Arbeit ... kommt dem Rundfunk=-
regisseur immer wieder eine Erkenntnis, welche die
Erdrterungen liber das Horspiel in der Offentlichkeit
nicht zur Ruhe kommen 1l&dR8t. Er erkennt, daB durch die
neue Technik und die neuen Erlebnisbedingungen ...
eine Wirkungswelt geschaffen ist, der eine groBe,
tiefe und eigentiimliche Dichtung erwachsen mu8 und

erwachsen wird.

... eine eigene Rundfunkdichtung, eine Wortkunst zu-

ndchst, verbunden mit einer eigentiimlichen Klangwelt:

... eine Welt offenbart sich ihm, die vordem keinem
Kiinstler zu Gebote gestanden, die erschiitternde
Klangwelt der stummen Dinge ... - Ich bitte aber bei
diesem Wort um Gottes willen nicht an die Ger&dusch-

Kulisse zu denken...

Um Gotteswillen nicht die Ger&dusch-Kulisse - mit
dieser emphatischen Forderung bat Hardt die Zuhbrer
zugleich, ihn von anderen Funkregisseuren seiner Zeit
zu unterscheiden: Von Funkregisseuren, die tatsdch-
lich akustische Kulissen bauten, aber auch von jenen,
die mit dem Klangmaterial erste experimentelle HOr-

bilder,
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HOrfilme und Horspiele erzeugten: Walter Ruttmann zum
Beispiel, der 1930 - zwei Jahre nach diesem Vortrags-
abend der Reichsrundfunkgesellschaft - eine erste
Originalton-Collage anfertigte, die das akustische
Material als Grundlage eines musikalisch komponierten
Klangbildes verwendete, rhythmisch arrangiert, aufge-

zeichnet und geschnitten mit Hilfe des Filmtonstreifens:

Walter Ruttmann "Weekend"

Was Ernst Hardt ablehnte, war nicht das Ger&dusch
schlechthin, kaum auch eine radiospezifische Collage
wie diese, sondern die naturalistische Kulisse, den
illusionistischen Bild-Ersatz, letztlich also das Un-
eigentliche. Seine hdufig zitierte und ebenso hdufig
miBverstandene Verve gegen die Gerdusch-Kulisse stammt
aus einem Aufsatz lber die "Funkregie". Darin heist

es im Zusammenhang:

Ein ... Regisseur, dem der Scheinwerfer nicht iiber
den seelischen Gehalt, Tempo nicht iiber die begriff-
liche Verstdndlichkeit und die individuelle Mundart
des Stotterns, Lispelns oder der dialektischen

Farbung.. .



- 97 -

(Bor. 12) nicht iliber die Schonheit des Wortes geht, ... ist der
einzig brauchbare und einzig wirkungsvolle Funkre-
gisseur ... Um dieses so klar gedachte, so tief
empfundene und charakteristisch, das heift schdn
gesprochene Wort kann er eine Atmosphdre zaubern,
der vom musikalischen Ton bis zum Gerdusch das ge-
samte Reich des Ohres zur Verfiligung steht. Die heute
leider noch allzu hdufig dem HOrspiel gegeniiber ge-
ibte Devise: "Gerdusch dich - oder ich freB dich"
ist damit nicht gemeint: die Ger&uschkulisse ist die
Kinderkrankheit des Rundfunks, die eben auszuheilen

beginnt.

Spr. <3 Nicht Nachahmung der Wirklichkeit, sondern Schdpfung
einer eigenen Kunstwirklichkeit, nicht naturalistische
Abbildung, sondern "innere Neugestaltung" - dieses
Kunstverstdndnis verweist deutlich auf Hardts
literarische Vorgeschichte, die gemeinhin der Neu-
romantik zugeschrieben wird. Bei aller notwendigen
Skepsis gegeniiber der leichtfertigen Etikettierung
eines immerhin Jahrzehnte umfassenden Gesamtwerkes,
148t sich in der Naturalismusfeindlichkeit dieser
Neuromantik die Ursache filir Hardts Kulissen-Feindlich-

keit finden.
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(Spr. 2:) Schon seine friihen Literaturkritiken, die er in den
Jahren von 1898 bis 1900 als Redakteur filir die

"Dresdner Zeitung" schrieb, enthalten Hinweise darauf:

Spr. 1: Das Ich des Schaffenden ist wieder die Zentrale der
Welt geworden. Nicht die Natur schauen, (sondern) die

Natur in sich schauen, aus sich aufbauen.

Bpr. 2% Dieses "in sich schauen" ger&t fiir Hardt zur Definition
des Kiinstlerischen schlechthin. Auch in seinen radio-
theoretischen Aufsdtzen wird das innere, das kiinst-
lerische "Schauen" deutlich von der - unkilinstlerischen
- &duBeren Anschauung getrennt. "Reine Kunst", so
heiBt es oftmals, ist "zweckloser Seelenausdruck".

Und da die Schaubiihne, von der sich der ehemalige
Theaterintendant zu unterscheiden hatte, im schlechten
Fall nur Effekthascherei betreibe und von "zweckhaften
Verst&ndigungsgebdrden" und "ausdruckslosen Darstellungs-
beamten" geprdgt sei, erschien ihm das HOrspiel als

"reine" Kunst:

Spr. 13 Die Wesenheit des HOrspiels schafft den gesamten Kom-
plex der Mimik um und steigert sie zu reinem, wirklich

ganz zwecklosem Seelenausdruck, also zu reiner Kunst.
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DaB hier auch einige Verbitterung dem Theater gegen-
{iber mitspielt, darf vermutet werden, bleibt aber

ohne Beleg. Immerhin gerdt das "Drama" zur Grundlage
seiner HOrspieltheorie, zum Verbindungsglied zwischen
Theater und Rundfunk, zwischen Schaubiihne und HO&r-
biihne. Kaum einmal wird dieses Drama noch als "Schau-
spiel" bezeichnet. Vielmehr erfdhrt es, ganz im Gegen-
teil, eine Umdeutung: Als reine Wortkunst sei das voll-
kommene Drama eigentlich und urspriinglich ein HOr-

spiel:

Der Lehm, aus dem ein Dichtwerk, auch ein dramatisches,
geknetet wird, ist die Sprache und immer wieder nur

die Sprache, also etwas HOrbares, je vollkommener der
ganze seelische Umfang des Dichtwerks sprachlicher
Ausdruck geworden ist, desto vollkommener ist es. Un-
zweifelhaft ist alo jedes dramatische Dichtwerk zu-

ndchst und grundlegend ein H&rspiel...

Diese Feststellung wird geniigen, um zu begreifen, daB
das erwartete HOrspiel im letzten Wesensgrunde nichts
anderes sein kann als eine vollkommene, das heiflt

eine seelisch im Wort sich ersch&pfende Dichtung.
Solche Dichtungen besitzen wir schon heute. DaB8 der
Dichter um der Nur-Hdrbarkeit seines Werkes willen eine

noch tiefere Erldsung im Wort finden,
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(Bpr. 1:) und jede Wirkungsunterstilitzung durch Sichtbarkeit

.

wird ausschalten miissen, versteht sich von selbst.

Er findet den besten Regisseur im Sinne des Sichtbar-
werdens in der Phantasie des Zuh&rers, er muf nach
neuen Mitteln streben, diese Phantasie zu erregen,

und er findet diese Mittel im Klang und im Gerdusch.
Alles andere, was er zu lernen hat, sind nicht Wesens-
gesetze einer neuen Kunst, sondern Wirkungsgesetze

einer neuen Biihne.

Spr. 2% Mitunter macht es den Eindruck, als habe Hardt an
die Mbglichkeit eines eigentlichen, fiir den Rundfunk
geschriebenen HOrspiels, als habe er an eine spezifisch
mediale Kunst nicht geglaubt - allenfalls an ein

multimediales "Drama".

Spr. 1: Da die dramatischen Sendungen des Rundfunks nicht be-
stehen und niemals bestehen werden aus Werken, die
eigens filir das Mikrofon geschrieben sind, muB der
Funkregisseur die Begabung haben, auf eine kilinst-
lerische Weise zu Schauendes in HOrbares zu iiber-

setzen.

Spr. 2% Hardt jedoch, das steht unzweifelhaft fest, hat

Horspiele gemacht.
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(Spr. 2:) Horspiele zudem, die nicht wenigen als erste "wirk-
liche HOrspiele" gelten. Doch es bedarf nicht ein-
mal der faktischen Wiederlegung dieses MiRverstdnd-
nisses, Hardt habe nicht an die Mdglichkeit einer
eigenen Radiokunst geglaubt. Es genligt, genauer hin-
zuschauen und vollst&ndig zu lesen, um festzustellen,
daB sich Hardt in diesen - allesamt vor 1930 ent-
standenen - ZAuBerungen zumeist auf eine bestimmte
Form, auf das "dramatische" Sendespiel bezog und auf
das damals vorhandene, dem er das noch unerreichte
"eigentliche" HBrspiel als zuklinftige "ureigentliche
Radiokunst" gegeniliberstellte. Hardts Uberlegungen
bezogen sich in der Regel auf die Beziehung von
Schau- und Horbiihne, aus deren Anlehnungsverhdltnis
er - mit gewisser Skepsis - die Regeln eines eigen-

gesetzlichen H&rspiels abzuleiten versuchte.

Bprs 1z Was heute der Rundfunkregisseur an der Dramenpartitur
umwandeln muf, das wird der Rundfunkdichter einst
bereits als Element dieser Partitur gestaltet haben.
Die Zwischenzeit miissen wir nutzen, um eigentliche
Rundfunksprecher, eigentliche Rundfunkspieler und
Rundfunksédnger auszubilden, und wir miissen uns be-
reithalten, dem kiinftigen Rundfunkkiinstler diejenige

wirtschaftliche M6glichkeit zu sichern, die er braucht,
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um von einem Werk zum andern am Leben zu bleiben.

Das weitverbreitete MiBverstdndnis scheint aus der
Umkehrung der Hardtschen These zu stammen, daB ein
vollkommenes Drama zundchst und vor allem ein HOr-
spiel sei. Aus dieser These abzuleiten,daB auch je-
des HOrspiel ein vollkommenes Drama sein miisse, *

widerspricht seinen zentralen AuBerungen:

Wie lange es dauern wird, bis die Rundfunktechnik
zusamt ihrer Erlebnisbedingung mit dem BewuBtsein
und UnterbewuBtsein des Kiinstlers eine solche not-
wendige, gegenseitige Durchdringung und Verwachsung
erreicht haben wird, aus der allein das ureigentliche
Rundfunk-Kunstwerk erwachsen kann, wage ich nicht

zu prophezeien. Dennoch aber glaube ich..., daB

das Thema eines nach mir an dieser Stelle stehenden
Redners nicht mehr lauten wird: "Die Kunst im Rund-

funk", sondern "Die Kunst des Rundfunks".

Wie ein solches "ureigentliches Rundfunk-Kunstwerk"
aussehen k&nnte, hat Hardt - der Uberzeugung heutiger
Horspieltheoretiker zufolge - am deutlichsten in

Eduard Reinachers "Der Narr mit der Hacke" vorgezeigt,
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(Bpx. 2z} das er am 11. Juli 1930, 2zwei Jahre nach seinen Aus-
fiihrungen iiber die "Kunst im Rundfunk", ursenden

konnte:

Band: Ansager: Achtung! Achtung! Meine Damen und Herren,
wir bringen jetzt das HOrspiel "Der Narr mit der
Hacke" von Eduard Reinacher. Der Verfasser fand den
Stoff zu diesem HOrspiel, als er in der Bahnhofswirt-
schaft von Chur, auf seinen Zug wartend, einen Pack
illustrierte Zeitungen durchbldtterte. Unser beschei-
denes Stilick spielt in vormoderner Zeit in Japan, in
einem ganz entlegenen D&rfchen, es heift: Fukugawa.
Das Dorf Fukugawa ist durch einen gewaltigen Granit-
berg von der AuBenwelt abgeschlossen. Nur ein sehr
gefdhrlicher FuBpfad fithrt an schroffen Abstlirzen
hin, zu deren FiiBen das gefrdBige Meer lauert. Weh
dem, dessen FuB hier gleitet! Aber trotz der Gefahr,
selbst jetzt, wo Nacht schon iiber dem rauhen Berg
und iiber dem sanften Dorfchen dunkelt, hSrt man Ge-
sang von armen Lasttrdgern, die den furchtbaren Weg

noch unter den FiiRen haben...

(unterblenden)

spr. 1z Meine sehr verehrten Damen und Herren!



[Bpx. 18] Die seltsame Eigenschaft des Rundfunks, nicht etwa

(1]

nur kiithl den reinen physikalischen Ton zu libertragen,
sondern im Gegenteil auf eine fast mirakul&se Weise
die feinen und feinsten seelischen Modulationen und
Spannungen des Tones - im Falle der Dichtkunst also
des gesprochenen Wortes - eindeutiger und eindring-
licher vor unserer Aufnahmef&higkeit erklingen zu
lassen, als sie innerhalb der sichtbaren Welt klingen,
verlockte den Rundfunk von Anbeginn, Werke der Dichtung
insonderheit der dramatischen Dichtung zu verbreiten.
Die Wirkungsgesetze der neuen Bilihne, der Hdrbilihne
oder des "Theaters ohne Augen", wie Schmidtbonn sie
genannt hat, lieBen ihren Regisseur sehr bald von
einer neuen dramatischen Kunstform sprechen, die HOr-

spiel genannt wurde.

Band: (Horspiel aufblenden)

Epr. 1: (Der) Regisseur der Horbiihne ... kann nur auf einen
einzigen menschlichen Sinn, auf das Gehdr wirken, und
er muB ... auf das hdrende Sinnesorgan dergestalt
zu wirken wissen, daB die Phantasie des H&rers so-
zusagen unwillkiirlich all jene kiinstlerische T&tig-
keit vollbringt, welche auf der Schaubiihne Blihnen-

bildner, Beleuchter,
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(Bpr. 1:) Kostlimierer und die KOrperlichkeit des Schauspielers

unter Flihrung des Regisseurs ihr vorwegnehmen.

Band: (H8rspiel SchluBteil)

ESpr. 1% Wenn sich vor dem Zuschauer im Schauspielhaus der
Vorhang hebt, .so sieht er eine in Licht, Form und
Farbe gestaltete Ortlichkeit, in der die Szene ab-
rollen wird ... Der Beginn einer Auffiihrung ... auf
der HOrblihne ist nichts als ein Gongschlag ... Es
gilt also, Worte oder Kldnge oder Kldnge und Worte
zu erfinden, welche die Phantasie des HOrers lber
das Ohr zu einer deutlichen Vorstellung der Ort-
lichkeit zwingen. Die Stimmen, die in dieser Ort-
lichkeit hérbar werden, sind so zu wdhlen, daB ihr
Klang, der nicht wie auf der Biihne unter Umstdnden
durch die Sichtbarkeit korrigiert wird, eine mdglichst
eindeutige Vorstellung der sprechenden Persdnlich-

keit verursacht...
Band: (H6rspiel-SchluBteil aufblenden)

Spr. 1% Ein Philologe und Germanist hat mir zwar widersprochen,

aber ich wiederhole noch einmal:



(Spr. 1:}) das Urelement der dramatischen Partitur scheint mir
das Wort, scheint mir die Sprache 2zu sein, und der
Rundfunk bedeutet die Reinthronisation ihrer urspriing-

lichen Macht, die wir fast vergessen hatten...

Band: Eduard Reinacher "Der Narr mit der Hacke" (SchluB)
Akisuka: ...
Wir haben einen neuen Weg.
Weites Land ist aufgegangen.
GriiBe die Welt,
Kleines Fukugawal!
Ansager: Und dies ist das Ende des Horspiels von dem
Mbnch Doin und seiner Hacke.
Musik
Absage: Meine Damen und Herren! Der Westdeutsche Rund-
funk sandte auch iiber den Deutschlandsender Kdnigs-
wusterhausen die Urauffiihrung des HOrspiels "Der Narr

mit der Hacke" von Eduard Reinacher. Musik Hans Ebert.

Bpr. 2% Nicht zufdllig iibernahm Heinz Schwitzke dieser HOr-
spiel in seine Anthologie "Sprich damit ich dich sehe",
die in den sechziger Jahren von ganzen Schiilergenera-
tionen als Lektiire - zuweilen auch als H&r-Ersatz -

genutzt wurde. In seiner Einleitung schrieb er:
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Reinacher hat in diesem Werk zum erstenmal verwirk-

licht, was spdter Gilinter Eich in seinen Stilicken zu

voller Reife gebracht hat: ein lyrisches Sprachwerk,

bei

dem alle Sichtbarkeit irrelevant ist, das vor uns

heruntermusiziert wird wie ein Musikwerk aus Sprache,

und

das direkt, ohne kompakte Verwirklichung durch

leibhafte Darsteller und Biihnenbildner, in die Seele

des
miE

des

Mit

kop

Man
der

ein

Lauschers aufgenommen werden kann... Eigentlich
Reinacher und mit diesem Stiick fdngt die Geschichte

modernen H&rspiels an zur Erfilillung zu gelangen.

Blick auf Richard Kolbs 1932 erschienenes "Horos-

des HOrspiels" ergdnzte er spdter:

war sich damals schon einig, daB dieser Dichter
Idee des HOrspiels ndhergekommen war als irgend

anderer bis dahin, und wir ko&nnen dem heute nur

beipflichten.

Es ist eine spezifische Idee des HOrspiels, die hier

ihre Begriindung erfdhrt: das literarische Horspiel

der

"inneren Biihne", dessen Dramaturgie in Hardts

Diktum der "inneren Schau" ihren Ursprung hat. Nicht

gemeint war jene - in den zwanziger Jahren vorbe-

reitete,
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in den dreiBiger Jahren unterbundene und erst in den
sechziger Jahren wieder aufgegriffene - Asthetik,

in der das HOrspiel als offene Form des Spiels mit
HOrbarem erschien, als eine Radiokunst, deren Grenzen
nicht genretypisch, sondern allein durch das Medium
bestimmt sind. In dieser umfassenden Asthetik, die
der allgemeinen kiinstlerischen Grenziiberschreitung
entsprach, war - mit Helmut HeiBenbilittel - "alles

mdglich" und "alles erlaubt".

Eduard Reinacher immerhin, zur Zeit der Ursendung
seines HOrspiels schon ein erfolgreicher, 1929 mit
dem Kleist-Preis ausgezeichneter Autor und von 1932
an Dramaturg des Westdeutschen Rundfunks, schrieb
fir die Kdlner Sendestelle insgesamt fiinf Horspiele,
von denen Ernst Hardt vier und Carl Heil eines

realisierte:

Juli 1930: "Der Narr mit der Hacke".

Dezember 1930: "Von dem Fischer und seiner Frau".
Juni 1831: "Die L&win und der General"

Oktober 1931: "Das Bein"

Februar 1933: "Die Narren werden nicht alle"
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"Der Narr mit der Hacke" jedoch, sein erstes Horspiel,
blieb bei weitem das erfolgreichste. Schon fiinf Monate
nach der Ursendung in K&ln brachte der Silidwestdeutsche
Rundfunkdienst am 6. Dezember 1930 eine Auffiihrung
unter der Regie Arthur Georg Richters heraus. Die
hdrspielgeschichtliche Rolle dieses HOrspiels belegen
die vier Neuproduktionen der fiinfziger und beginnenden
sechziger Jahre: Im Januar 1950 sendet der Siiddeutsche
Rundfunk eine Produktion unter der Regie von Clédre
Schimmel. Im Dezember desselben Jahres folgt der Nord-
westdeutsche Rundfunk mit einer Aufnahme Fritz
Schrdder-Jahns, der im April 1962 eine weitere Pro-
duktion fiir den Norddeutschen Rundfunk realisierte.

Die letzte Neuproduktion, eine Aufnahme des Bayerischen
Rundfunks unter der Regie von Walter Ohm, entstand im
November 1962 ... - Neben Eduard Reinacher arbeitete
und schrieb unter Ernst Hardt vor allem auch Wilhelm
Schmidtbonn, dessen Biihnenstiick "Die Versuchung des
Diogenes" Hardt bereits in Weimar inszeniert hatte.
Sein HOrspiel "Ein Mann erkldrt einer Fliege den Krieg",
urgesendet am 16. Oktober 1930, nahm sich - &hnlich
Reinachers "Narr mit der Hacke" und Brechts "Lindbergh-
flug" - eine Pioniertat zum Gegenstand, einen mensch-

lichen Helden des zivilisatorischen Fortschritts:

Wilhelm Schmidtbonn "Ein Mann erkl&rt einer Fliege

den Krieg"
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Ein Blick auf den Spielplan dieser Zeit verrdt, da8
sich bald zahlreiche Autoren fiir das neue Medium zu
interessieren begannen und daB8 ein reger Austausch be-
stand zwischen den damaligen Sendegesellschaften. So
finden sich im K&lner Programm - wenn auch nicht alle-
samt unter der Betreuung Ernst Hardts - zahlreiche
rundfunkgeschichtlich bedeutsame Autoren neben den
bereits genannten: Fred von Hoerschelmann zum Beispiel,
dessen "Weg in die Freiheit" hier noch in der unbe-
arbeiteten Fassung aufgefiihrt werden konnte. Hermann
Kasack und Hermann Kesser widren zu nennen, Friedrich
Wolf und Rudolf Leonhard, Otto Rombach und Giinther
Weisenborn, Erich Kdstner und Hans Kyser, Albert
Ehrenstein und Walter Benjamin, Max Ophiils und

Oskar Wessel.

LieB und 1&8t der Westdeutsche Rundfunk sich ganz be-
sonders auch die Pflege des eigentlichen HOrspiels,
das heift des ad hoc verfaBten Funkdramas... angelegen
sein, so hat er in dem neuerdings Mode gewordenen
Wettlauf um Urauffihrungen mit betonter BewuBtheit
sich eine gewisse Zuriickhaltung auferlegt. Dafiir hat
er die Genugtuung, daB die meisten seiner uraufge-
flihrten HOrspiele ihren Weg iliber die anderen grofen

deutschen Sender nahmen.
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Rudolf Rieth, der die meisten der origindren Kdlner
Horspielproduktionen betreute, war auch der Regisseur
jener beiden frilhen Original-HOrspiele, die als Preis-
trdger aus dem 1927 veranstalteten Hbrspiel-Wettbe-
werb der Reichsrundfunkgesellschaft hervorgegangen

waren:

"Dr. Funkius" von Alfred Auerbach, ein Beispiel jener
damals verbreiteten Selbst-Thematisierung des Rund-
funks, die schon Hans Flesch in seiner "Zauberei auf
dem Sender" vorgenommen hatte - und als zweites Preis-—
trdgerstiick Rudolf Leonhards "Wettlauf", ein "tragisches
Horspiel" in der Form einer Sprechoper. Leonhard, den
die liberregionale Wochenzeitschrift "Funk" als "Weg-
bereiter der HOGrspielkunst" bezeichnete, hatte schon
1924 in einer Abhandlung iiber "Technik und Kunstform”
auf die Besonderheit des akustischen Mediums hinge-
wiesen und zugleich einen Beleg daflir erbracht, daB

man damals durchaus schon an das "Fernsehen" dachte:

Wie fiir den Film ..; nicht alles Erdichtete, nicht
alle Dichtung zur Produktion taugt, sondern nur die
extrem optisch, augensinnlich orientierte Dichtung,
so kommt fliir die Reproduktion durch den Rundfunk
mindestens bis zur L&sung des Problems des gleich-

zeitigen Fernsehens und wahrscheinlich ....



auch spdter nur das extrem HOrbare, akustisch Wert-
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(Spr. 4:

volle in Frage.

Epr. 2: Ist hier noch von der Reproduktion die Rede, so spricht
er in seinem 1928 erschienenen Aufsatz "Der Weg eines
Dichters zum HOrspiel" bereits von der produktiven

Fdhigkeit des Rundfunks - vom HOrspiel:

Spr. 4: Gerade... das Optische ist flir das HOrspiel problema-
tisch; nicht das Akustische, das versteht sich von
selbt - so sehr, daB fiir den von der Lyrik ... her-
kommenden Dichter die Arbeit am HOrspiel etwas vom
Gliick einer Heimkehr hat, einer traumhaften Sicher-
heit, einer fast schon vergessenen Reinheit. Zum
Drama der Schaubiihne mag sich das Horspiel verhalten
wie die Zeichnung zum Gemdlde; es ist das Primitivere,
Skeletthaftere - oder sogar Herzhaftere - , und es
ist, wie die Zeichnung neben dem Gem&dlde, nicht weniger,
sondern anders. Mag es sein, daB spdter einmal eine
vollentwickelte Technik eine Verbindung, einen lilicken-
losen Gleichlauf von Film und Rundfunk schafffen wird;
das geht uns heute nichts an, heute haben wir die
drei Formen: in der rdumlichen Verbundenheit (und da-
mit Gebundenheit) das Theater und die Spezialisiert-
heit des optischen Films und des akustischen HOr-

spiels...
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Die meisten der Autoren,_die sich progressiv dem neuen
Medium zuwandten, beteiligten sich rege an der theore-
tischen Begriindung der jungen radiophonen Spielform.
Selbst in Tageszeitungen fanden sich seitenlange Ab-
handlungen iiber die Funktion, die Bedeutung und die
Stellung des HOrspiels, mitunter gar recht frithe Todes-
erkldrungen, wie die eines Kolner Kritikers, der be-
reits 1932 "das HOrspiel am Ende seines Weges" ange-
kommen sah. Ebenfalls in einem Zeitungsartikel, der
1930 im K8lner Stadt-Anzeiger erschien, beschrieb

Paul Schaaf, einer der Kdlner Autoren, die Rundfunk-

entwicklung als einen Weg zur Eigengesetzlichkeit:

Lange Zeit hindurch ist das Dramatische immer nur als
Biihnenwerk, also fiir Auge und Ohr, vermitteltworden.
Erst im Zeitalter der Technik brachte der stumme Film
die Form des nur sichtbaren, der Rundfunk schlieBlich
die Form des nur horbaren Dramas, das HOrspiel. Der
Rundfunk als Gesamtheit steht noch mitten in der Ent-
wicklung. Der Weg seiner Orientierung wird notwendig
so geartet sein, daB er immer mehr die von anderen
Gebieten i{ibernommenen Formen abstreift und zu einer
eigenen Gesetzlichkeit gelangt. Er wird dann neben
Buch, Zeitung, Bilhne und so weiter die ihm innewohnen-
de Erscheinungsform, seinen geometrischen Ort im Linien-
werk der Kultur und damit auch seine Grenzen gefunden

haben.



Bpr. 248 Immer hiufiger trat als VergleichsgrdBe des Horspiels
der Film an die Stelle des Theaters. Durch seine eben-
falls technische Geschichte, vor allem aber durch seine
anfdngliche Beschrdnkung auf einen einzigen Sinn,
erschien er als &dlterer "Bruder™ des HOrspiels. In
seinen Verfahren des Schnitts und der Blende, in seiner
N&dhe zum Prinzip der Collage deutete sich eine medien-
gemdBe, zundchst jedoch technisch noch nicht angemes-
sen realisierbare Form der Radiokunst an. Eine Form,
die schlieBlich durch die Einfihrung des Magnetton-
bandes die Reproduzierbarkeit zum gestalterischen
Prinzip erhob, ohne sie zu leugnen. Erst mit der Ein-
fihrung dieser Aufzeichnungs- und Bearbeitungstechnik,
die Hardt wdhrend seiner Intendantenzeit nur in ihren
Anfédngen erleben konnte, wird die HOrbilhne vollends
zum Anachronismus, hat das Wechselspiel von Technik
und Asthetik ein neues Stadium erreicht. Zundchst aber
wurde diese Technik filir weit andere Zwecke genutzt
als fiir die Ideale des Humanismus, die Hardts sechs-
jdhrige Intendanz bestimmten. Am 16. Februar 1933 ver-

kiindete der "Vdlkische Beobachter":

Spr. 4: Die Tage des Herrn Hardt und seines jlidisch-marxisti-
schen Systems sind gez&hlt. Der eiserne Besen wird

auch das Funkhaus in der DagobertstraBe ausfegen!
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Am 29. Médrz 1933 erhdlt Ernst Hardt, drei Tage nach
seiner Beurlaubung und am Ende einer lang vorberei-
teten Hetzkampagne der NSDAP, seine Kilindigung durch
die Reichsrundfunkgesellschaft Berlin. Am 25. April
folgt die Kiindigung durch die Gesellschafter des nun
in einer GmbH umgewandelte Westdeutschen Rundfunks
und am 30. Juni schlieBlich wird diese Kiindigung zu

einer fristlosen Entlassung:

Auf Grund des Paragraphen 4 des Gesetzes zur Wieder-
herstellung des Berufsbeamtentums l&sen wir den mit
Ihnen geschlossenen Vertrag mit sofortiger Wirkung auf.

Sie sind also hiermit aus dem Dienst entlassen.

In Vorbereitung des groBangelegten Rundfunkprozesses,
in dem nahezu alle maBgeblichen Rundfunkpioniere der
Weimarer Zeit, unter anderem auch Hans Bredow, Kurt
Magnus, Hans Flesch und Friedrich Bischoff, unter die
Anklage der Nationalsozialisten geraten, wird Hardt
zur Untersuchungshaft in den K&lner Klingelpiitz ge-
sperrt. Es folgt der Freispruch und eine lange arm-
selige Zeit filir Ernst Hardt, in der er, ohne eigene
Arbeiten publizieren zu diirfen, unter dem Pseudonym
Alexander Vult von Ubersetzungen lebt - und von der
Hilfe einiger Freunde, vielleicht auch von der Unter-

stiitzung Emmy G&rings,
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die nicht nur mit Gustav Griindgens in Verbindung stand.
Im Wiener Burgtheater wird noch einmal Hardts "Tantris
der Narr" aufgefiihrt, das erst im Nachkriegs-Deutsch-
land wieder zu erleben sein sollte - als Radiofassung
des Nordwestdeutschen Rundfunks, der sich - wie Miinchen
und K8ln - um eine Intendanz Ernst Hardts bemiiht hatte.
Hardt jedoch war lange schon krank. Er stirbt am 3.

Januar 1947 in Ichenhausen.

———————————————— ——{—



