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Tagebuch

Eduard Reinachers Harsplelklassiker_,,Der MNarr mit der Hacke*

Weites Land 1st aufgegangen

Das Horspiel, schrieb Eduard Reina-
cher zu Beginn der dreiiger Jahre,
koénne , wagen, was auf der Biihne un-
denkbar geworden“ sei. Es darf ,glau-
ben, lieben, hoffen, es darf scherzen,
singen, weinen, es darf aus vollem Her-
zen lachen, es darf tanzen und schwe-
ben, mit einem Wort: Es darf sein, wo
das Biihnenstiick darauf angewiesen ist,
im derbsten Sinne zu wirken®. Sein Lob
des neuen Mediums Rundfunk, ge-
schrieben vor einem halben Jahrhun-
dert, war zugleich Schelte eines ,alten*
Theaters, das es eigentiich jedoch schon
damals nicht mehr gab. Eduard Reina-
cher gehorte nicht zu den Neuerern der
Literatur. Sein Schreiben bediente sich
der angestammten Formen.

Doch die Wirkungsgeschichte eines
seiner Horspiele ist ldngst nicht been-
det: , Der Narr mit der Hacke“, 1930 in
der ,Westdeutschen Rundfunk A.G.“
unter der Regie des ,kiinstlerischen
Leiters*“ Ernst Hardt urgesendet, wurde
scither in fiinf verschiedenen Fassungen
produziert, unzdhlige Male — vorge-
stern zuletzt — gespielt und immer
wieder als Beispiel in theoretischen
Abhandlungen zitiert.

,Unser bescheidenes Stiick®, so erlau-
tert der Ansager des erhaltenen Tondo-
kumentes, ,spielt in vormoderner Zeit
in Japan, in einem ganz entlegenen
Dorfchen. Es hei3t: Fukogawa.“ Durch
einen gewaltigen Granitberg sei es von
der AuBenwelt getrennt. Das Szenarium
ist gezeichnet, die Imagination des Ho-
rers geweckt, der akustische Vorhang
hebt sich — Hans Eberts Musik eroff-
net das Spiel. Rezitativische Sprechcho-
re, rhythmische Gesinge, malerische
Klidnge und symbolis¢he Gerdusche be-
herrschen das Klangbild.

Eduard Reinacher war durchaus ein
renommierter Autor: 1929 mit dem
Kleist-Preis, 1938 mit dem Hebel-

Preis, spiterhin, 1968, mit dem
Steinbach-Preis ausgezeichnet, und er
war Horspieldramaturg des WDR.

Held seines ersten Horspiels ist der
Monch Doin, jener ,Narr“, der mit spit-
zer Hacke eigenhindig den Granitberg
zu durchbohren versucht. In gleichmaé-
Bigen Intervallen klingt das metallische
Schlagen an. Leitmotivisch gliedert es
Ort und Zeit der Handlung, wirkungs-
trachtig setzt es ein klassisches Symbol:
»Wir haben einen neuen Weg. Weites
Land ist aufgegangen“, heilt es am Ende.

Nicht zufidllig f(ibernahm  Heinz
Schwitzke den Text dieses Hdarspiels in
jene Anthologie, die in den sechziger
Jahren unter dem Titel ,,Sprich, damit
ich Dich sehe® erschien und zwischen-
zeitlich von ganzen Schiilergeneratio-

nen gelesen wurde. Und nicht zufdllig
heiit es in der Einleitung dieses Bu-~
ches, mit Reinacher beginne ,die Ge-
schichte des modernen Horspiels zur Er-
fiilllung zu gelangen®. Schon damals, so
erginzte Schwitzke, sei man sich ,einig*
gewesen, ,daB dieser Dichter der Idee
des Horspiels nidher gekommen war als
irgendein anderer bis dahin“.

Es ist eine spezifische Idee des Hor-
spiels, die hier ihre Begriindung er-
fihrt: das Horspiel der ,inneren Biih-
ne“, der ,inneren Schau®, wie es Ernst
Hardt nannte. Nicht den Menschen in
Pewegung, sondern die Bewegung im
Menschen solle es zeigen.

1968 indessen hat Helmut HeiSenbit-
tel anlédBlich der Internationalen Hor-
spieltagung in Frankfurt den ,weltan-
schaulichen Charakter® dieses HOr-
spielverstdndnisses offenzuiegen ver-
sucht. Der normativen Enge des tradi-
tionellen Begriffs setzte er ein neues

Selbstverstdndnis der Radiokunst ent-
gegen: Horspiel als ,offene Form*“,
in der ,alles erlaubt® sei und
walles moglich“. Seither haben sich

die Unterschiede zwischen traditionel-
ler und neuer Dramaturgie verringert
und vergroBert zugleich. Das , Alte“ ist
erneuert, das ,Neue“ gealtert: Es
herrscht ein gleichwertiges Nebenein-
ander der Formen und doch ein striktes
Gegeneinander der Dramaturgien.
Deutlicher denn je sind Unterhaltungs-
bediirfnis und Kunstanspruch geschie-
den — und zwischen beiden steht nahe-
zu amphibisch: das Horspiel.

Schon Ernst Hardt, vormals General-
intendant des Weimarer Nationalthea-
ters und Autor eines der meistgespiel-
ten Stiicke des Wilhelmischen Theaters
(,Tantris, der Narr®), schlieflich erster
Intendant des Westdeutschen Rund-
funks, wuBte das Dilemma des Medi-
ums zu benennen: Die ,engeren Aufga-
ben“ des Rundfunks, so formulierte er
1926, ,zerfallen in zwei voneinander
schroff getrennte Kreise“. In dem einen
Kreise versuche der Rundfunk, ,die
groBBte Flille horbaren lebendigen Le-
bens der Umwelt“ widerzuspiegeln. Der
zweite Aufgabenkreis sei ,selbstédndiger
und schoépferischer. Er betreffe das
»,allmihliche Erforschen der Gesetze
einer eigentlichen Rundfunkkunst¥,
einer , Kunst des Rundfunks®, die deut-
lich von der ,Kunst im Rundfunk® zu
unterscheiden sei.

Hardt war es auch, der die Regie die-
ses ersten Reinacher-Horspiels fiihrte.
Und auf dieser Erstfassung beruht denn
auch, allen spiteren Neuinszenierungen
zum Trotz, die rundfunk- und literatur-
geschichtliche Bedeutung von ,,Der Narr
mit der Hacke“. (WDR) KARL H. KARST




