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Zc:mm: scheint als ,griine Lunge® der Sprache derzeit beinahe
ebenso begehrt wie der selbstverwaltete Hof auf dem Land.
Progressiv und konservativ zugleich, alle Bevdlkerungsschichten
umfassend, geht es um ,Umwelt“, zu der auch die Sprache gehért.
Selbst die Wissenschaft befleifigt sich eines grofleren Interesses an
dem, was zuvor nur in Nebensitzen Behandlung fand, die Gering-
schitzung tiber den ,Trivial-Charakter der nun zu erforschenden
»Popular-Kultur ausdriickten. Das neue Interesse gilt der Wirksam-
keit von Massenphinomenen. Mundart wird als Umgangssprache
zum Gegenstand der soziologischen Alltags-Forschung und der lin-
guistischen Analyse. Den Literaten, Theaterautoren, Romanciers wie
Lyriker, gerit sie zum Mittel realistischer Wirklichkeitserfassung,
zum Indikator gesellschaftlicher Zustinde. Mundart als Kunstmittel,
Mundart als Alltagssprache und in beiden Fillen als Programmbe-
standteil des Rundfunks. Ein Massenmedium also im Massenme-
dium, Regionalsprache im , Weltenfunk*?

Schon der Begriff kennzeichnet Mundart als Sprache des Mundes.
Als solche, als gesprochene und nicht als regionale Sprache fand sie
zunichst Beachtung, als sie mit dem Erscheinen der hochdeutschen
Schriftsprache aus dem Verkehr geriet. Erst spiter wurde sie als
Sprache der Region erforscht. Auch der Rundfunk, gerade der Rund-
funk, ist ein Medium der gesprochenen Sprache. In seiner Beschrin-
kung auf das Hérbare erscheint er als addquater Ort dessen, was sich
vorrangig im Akustischen verwirklicht, nicht zuletzt auch der
Mundart.

Das angestammte Medium der kiinstlerischen Verwendung von
Mundart war das Theater, weniger als Ort des Schauspiels, mehr als
Ort des gesprochenen Wortes. Das erleichterte dje notgedrungene
Anlehnung des neuen, traditionslosen Mediums Rundfunk an das
‘alte, traditionsreiche Medium Theater. Der Rundfunk war personell
uneigenstindig und mufite kooperieren. Er war ,inhaltslos® und
mufite aus Vorhandenem »iibertragen“. Er war ortsgebunden und
wandte sich an die erreichbaren Institutionen. In Miinster etwa, der
»Wiege des Westdeutschen Rundfunks®, wie iltere Miinsteraner thre
Stadt gern nennen, gab es kein allzu grofies, tiberregional anerkanntes
Theater, wohl aber eine angeschene , Niederdeutsche Biihne, an die
sich der frilhe Westdeutsche Rundfunk wenden konnte. Und auf
dieser Biihne sprach man ,,Plact,

Als unselbstindige Programmformen (1924—1945)

Wenige Monate nach Sendebeginn der ,Westdeutschen Funk-
stunde A. G.“ (Wefag) am 10. Oktober 1924 trat der Schauspieler
Wilhelm Wah! als Nachfolger des Sprechers Heinz Bisping vor das
Mikrophon der ,Welle 410% in Miinster. Neben Karl Wagenfeld und
Friedrich Castelle, den Geschiftsfiihrern des »Westfalischen Heimat-

bundes“, gehérte Wabl zu den Griindern der ,Niederdeutschen
Biihne Miinster, die 1919 ins Leben gerufen worden war und deren
Spielleiter er wurde. Nicht wenige Mitarbeiter und Autoren der
»Funkstunde® waren personell mit dem in Westfalen mafigeblichen
Heimatbund verkniipft, der schon frith sein Interesse am neuen
Medium Rundfunk zu erkennen gab. Wilhelm Schulte-Ablen, damals
Leiter des Hauptausschusses Literatur im Westfilischen Heimat-
bund, stellte 1970 in einem Riickblick fest, dafl »die Zusammenarbeit
zwischen der Westdeutschen Funkstunde A. G. und dem Westfili-
schen Heimatbund . . . sich ideal® entwickelte; mit »eigenen Arbei-
ten wie auch durch Benennung neuer Mitarbeiter und immer neuer
Themenvorschlige“ habe man das Programm der Sendestelle Miinster
und auch das Programm der am 18. September 1925 erdffneten
Sendestelle Dortmund ,bereichert®.

Ohne die langjihrige Mundarttradition Westfalens, ohne die Inter-
essenvertretung des Heimatbundes, der diese Tradition férderte und
lenkte, vor allem aber ohne das Ensemble der Niederdeutschen
Bithne Miinster wiren mundartliche Sendungen im Programm der
Wefag kaum oder gar nicht aufgetreten. Ahnlich verhielt es sich in der
Frithzeit der Nordischen Rundfunk A.G. (Norag), die wie der
Miinsterische Sender im mundartlich stark geprigten niederdeutschen
Sprachgebiet angesiedelt war. Den programmgeschichtlichen For-
schungen Horst O. Halefeldts ist zu entnehmen, dafl der am 2. Maj
1924 erdffnete Hamburger Sender bereits in seiner ersten Programm-
woche einen ,Niederdeutschen Tag“ veranstaltete, zu dem Kurt
Stapelfeldt, der Stellvertreter des Norag-Direktors Hans Bodenstedt,
einleitend feststellte:

»Heimat ist nie die Grofstadt mit ihrem Wechsel. Heimat ist die Landschaft mit

ihren Menschen und ihrer Sprache. Niederdeutsche Sprache und Sitte und dariiber

hinaus die Treue zur Heimat, die wollen wir hier von Hamburg aus férdern und

wecken,“
Von Friedrich Blonck, dem Aufsichtsratvorsitzenden der Norag,
wird dhnliches berichtet. In der von Radio Bremen herausgegebenen
Dokumentation ,Niederdeutsch im Heimatfunk® findet sich eine
Auflerung Bloncks zur Eroffnung des Senders Bremen am 30.
November 1924, in der es heifit: ,Eine wesentliche Aufgabe der
NORAG soll die Pflege des Niederdeutschen im weitesten Sinne
sein“. Im Pflichtenkatalog der Wefag war eine solche Aufgabe nicht
verzeichnet, wenngleich Heinz Bisping, der erste Sprecher der Sende-
stelle Miinster, in seinen Programmberichten fiir den ,Deurschen
Rundfunk® und ,Die Besprechung® durchaus Programmatisches zu
formulieren wuflte:

»Man sollte sich bei der Aufstellung eines Rundfunkprogramms immer zweierlei
vergegenwirtigen: einmal die zu erfiillende Mission in kultureller Hinsicht und
dann die Tarsache, daf die zwar alle Kreise des Volkes umfassende Horerschaft sich
doch in der Hauptsache aus den mittleren und unteren Schichten zusammensetzt,
Die Programme miissen daher in erster Linie dem Verstindnis und Gemiitsleben der
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werktitigen Bevolkerung Rechnung tragen. Eine gute, stilvolle Unterhaltung ist
vorerst das Gegebene. Die Frage, wie weit man dabei dem landsmannschaftlichen
Charakter Rechnung tragen darf, wird hin und wieder aktuell. Wie viele gibt es
doch, die da glauben, man konne nicht alles, was man hochdeutsch sagen kann, auf
schongeistigem Gebiete auch plattdeutsch ausdriicken . .. Auch die Befiirchtung,
man werde z. B. das Miinsterlinder Plart kaum iiber die Grenzen unserer Heimat
verstehen, ist unbegriinder. Wer jemals einen mit guten Vortragseigenschaften
begabten Interpreten unseres heimischen Dialekts gehdrt hat, wird diesem nicht nur
miihelos folgen kénnen, sondern auch die Schénheit der Sprache und Darstellung
restlos genieflen.* (»Die Besprechung® 10/1924).
Eine Institutionalisierung der Mundartpflege indessen, wie sie die
Norag mit der am 3. Juli 1924 er6ffneten ,Hans-Bredow-Schule des
Niederdeutschen® und mit der Programmsparte ,, Heimat und Volks-
tum*“ aufwies, besall die Wefag nicht. Dennoch bestitigt ein detail-
liertes Programmverzeichnis, das die ,Projektgruppe Programmge-
schichte des Deutschen Rundfunkarchives Frankfurt (DRA) fiir das
erste Wefag-Jahr anfertigte, dafl vor allem in den reinen Wortsendun-
gen zahlreiche Mundartbeitrige auftraten. Karl Wagenfeld, der in
einer Replik des ,,Deutschen Rundfunks® (Nr. 11, 1924) als ,,gebore-
ner Rundfunksprecher” bezeichnet wurde, stand seit Beginn des
Wefag-Programms im Zentrum der mundartlichen Beitrige. Sein
personlicher Einfluf hat die programmliche und personelle Vertre-
tung des Westfilischen Heimatbundes innerhalb der Wefag verstirkt,
moglicherweise sogar begriindet. Allmonatlich gestaltete er eine
eigene Abendsendung mit seinen plattdeutschen Werken, die mitun-
ter auch im niederdeutschen Programm der Norag erschienen, die
bereits am 28. November 1924 zum erstenmal eine Funkfassung
seines Mysterienspiels ,Luzifer gesendet hatte. Von der Hochschiit-
zung, die Wagenfeld allenthalben genof, zeugt wiederum ein
Abschnitr aus Heinz Bispings Programmbericht in der ,Bespre-
chung“ (Nr. 10/1924):
wErfreulicherweise hat die Westdeutsche Funkstunde fiir ihre niederdeutschen
Abende cinen Mann gewonnen, der mit seinem klingenden Organ und seciner
stilbeherrschenden Aussprache jedem Horer die Schonheit der plattdeutschen Dich-
tung vollends zu erschliefen vermag. Es ist der in diesem Jahre mit dem John
Brinkmann-Preis ausgezeichnete Dichrer Karl Wagenfeld, der heute neben Wibbelt
und einigen anderen als der stirkste Vertreter seiner Art gilt.

Schon wihrend ihres zweiten Programm-Monats erfuhr die Wefag
eine ,Erweiterung durch die Mitwirkung des Funkvereins Dortmund
anlifilich der Dortmunder Werbewoche* (Bisping), die vom 9. bis
zum 18. November 1924 stattfand. In dieser Werbewoche, die den
Dortmunder Anspruch auf einen eigenen Sender zu unterstreichen
versuchte, kam niederdeutsche Mundart zur Sendung. Der Dortmun-
der Funkverein prisentierte am 12. November neben Kostproben der
Konzertsingerin Grete Madert und des Komponisten Ernst G. Elsa-
esser auch Texte des ,westfilischen Dichters® Wilhelm Ublmann-
Bixterbeide, der sich spiterhin als ciner der maflgeblichen Gestalter
des Dortmunder Mundartprogramms ausweisen sollte.

Am 11. November war dieser Veranstaltung ein Dortmunder
Vortrag liber ,Dichtung und Dichter der westfilischen Mark® vor-
ausgegangen, dem aus Miinster ein ,Heimatabend“ mit Rezitationen
aus Werken von Annette von Droste-Hiilshoff, 1lse von Stach und
Augustin Wibbelt folgte. Am 22. Dezember 1924 und am 1. Mirz
1925 verzeichnet das Miinsteraner Programm zwel Sendungen zum
Werk Fritz Reuters. Dariiber hinaus finden sich Lesungen (Otto
Ernsts ,Appelschnut am 15. Dezember 1924 und 24. Januar, 27.
Januar und 14. Februar 1925) und Gedichtrezitationen, unter ande-
rem mit Texten von Friedrich Castelle, Augustin Wibbelt, Stitz
(Fritz) Schrider (5. Januar) und Fritz Lax (28. Mirz 1925).

Obwohl Paul Jobst Haslinde, der Direktor der am 18. September
1925 erdtfneten Dortmunder Sendestelle, kein gebiirtiger Westfale
war, sondern aus Berlin stammte, setzte sich die rege Zusammenar-
beit von Heimatverband und Rundfunkgesellschaft in zahlreichen
mundartlichen und landsmannschaftlichen Programmbeitrigen fort.
Nach angemessener Einarbeitungszeit, bei der sich Haslinde auf die
vorhandenen Personen- und Interessenkreise stiitzte, erwies sich der
vormalige Abteilungsleiter eines Berliner Schallplattenkonzerns als
geschickrer Spielleiter von Horbildern und Sendespielen. Gemeinsam
mit den westfilischen Autoren und Sprechern verwirklichte er vielge-
lobte Sendungen in westfilischer Mundart und mit westfilischen
Themen, zumal er vom 1. September 1926 an (in der Nachfolge
Victor Eckerts) auch die Sendestelle Elberfeld und vom 1. April 1927
an (bereits unter Kolner Direktion) auch die Sendestelle Miinster
leitete.

In den ersten Sendespielen der Wefag jedoch, die wenige Monate
nach dem Beginn des Programms, im Februar 1925, starteten,
erscheint Mundart seltener vertreten. Der , Theaterabend® (erstmals
am 2. Februar 1925 mit Lessings ,Philotas“ und Hofmannsthals ,Der
Tor und der Tod®) war der Hochsprache gewidmet und besaf§
zunichst kein mundartliches Aquivalent, wie es die Norag mit der
von Hans Bottcher, dem spiteren Vorsitzenden des ,Quickborn®,
geleiteten ,Niederdeutschen Funkbiithne® aufwies. Sowohl fiir die
niederdeutsche als auch fiir die hochdeutsche ,Funkbiihne“ der
Norag (Beginn: 24. Mai 1924 mit ,Hoffmanns Erzihlungen®) bilde-
ten die ansidssigen Ortsbithnen den Fundus der Programmarbeit.

Auch bei den drei Wefag-Sendern Miinster, Dortmund und Elber-
feld stand die Adaption klassischer Bithnenwerke im Vordergrund
jener Arbeit, die, wenn auch weniger extensiv als etwa in Berlin und
Frankfurt, das ,Funkische®, das ,Funk“- oder »Sendespiel, schliefi-
lich das ,Hérspiel“ zu entwickeln versuchte. Sendungen wie ,Jeder-
mann®, ,Das Kithchen von Heilbronn®, , Tasso, ,Sommernachts-
traum® und ,Clavigo kennzeichneten den frithen »Spielplan® der
Wefag, der neben Haslinde und Wahl vor allem von Willi Wittig
(Oberspielleiter in Miinster), Hermann Probst (Spielleiter und Spre-
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cher in Dortmund), Victor Eckert (bis 1926 Direktor des Elberfelder
Senders) und Carl Weinlein (Spielleiter in Elberfeld bis 1926) gestaltet
wurde. Als Sprecher dieser ,live“ gesendeten akustischen Theater-
Autfithrungen dienten die zumeist in Kostiim und Maske anwesen-
den Schauspieler der ansissigen Biihnen. So ibertrug der Sender
Dortmund am 9. September 1925, neun Tage vor seiner offiziellen
Eroffnung, Tolstois ,Er ist an allem schuld® in-einer Realisation der
Stadtischen Bithnen Dortmund mit Hermann Probst. Fiir die im
»Spielplan® sporadisch auftretenden plattdeutschen Sendespiele gilt
dhnliches; sie entsprachen dem Repertoire der Niederdeutschen
Biihne.

Neben Sendespielen, in denen Mundart oftmals nur als kleiner
Bestandteil auftritt, finden sich vor allem landsmannschaftlich ausge-
richtete Potpourri-Sendungen, in denen das Westfilische zugleich
Thema und Mitteilungsform ist. , Westfalen in Wort und Klang* hief
der symptomatische Titel des ,Feierlichen Eroffnungsprogramms*
des Senders Dortmund am 18. September 1925. Die von Wilhelm
Ublmann-Bixterbeide, dem namhaften Mitglied des Heimatbundes,
mit ,einfiihrenden und verbindenden Worten® versehene Sendung
brachte neben Beitrigen aus und iiber Westfalen auch plattdeutsche
westfilische Dichtung. Diese Mischung aus regional-thematischen
und regional-sprachlichen Elementen bestimmte die Mehrzahl der
mundartlichen Beitrige des Wefag-Programms. Vortrags-, Musik-
und Spielpassagen, verbunden durch Zwischentexte, bildeten eine
Sendeform, die in dhnlicher Weise heute noch im Mundartprogramm
des WDR erscheint. Im Programm der Dortmunder Sendestelle, das
bereits friih eine starke Beachtung des Plattdeutschen aufweist, finden
sich 1926 neben Stitz Schréders ,Plattdeutschen Dénkes® (am 10.
April und 23. August) und dessen ,,Vertelkes ut’ Dritke Méhne nach
Augustin Wibbelt (am 21. April 1926) zahlreiche mundartliche Bei-
trige im Stle der allgemein gingigen Bildungsvortrige. Der 21.
August 1926 verzeichnet einen Dialektvortrag, dessen Titel bereits
benennt, woran es den Mundartvertretern gelegen war: ,Zur Ehren-
rettung des Plattdeutschen®.

Obwohl Sendungen dieser Art durchaus hiufig waren, fehlte ihnen
jener Institutionscharakter, der eine kontinuierliche Bemiithung um
Region und Regionalsprache ermoglichte. Das mag nicht zuletzt auf
den Ubergangscharakter der Wefag zuriickzufithren sein, da von
vornherein feststand, dafl nach Riumung des noch besetzten Nord-
teils der Rheinprovinz die Stadt Kiln der zentrale Sitz des Westdeut-
schen Rundfunks sein wiirde. Doch vor allem fehlte es den westdeut-
schen Sendern an jener weitgehenden Identitit von Sendegebiet und
Sprachgebiet, die in Norddeutschland eine der wesentlichen Voraus-
setzungen fiir die frithe Institutionalisierung der Mundart bildete.
Wihrend die Norag auf ein homogenes niederdeutsches Sprach-
feld zuriickgreifen konnte, befanden sich im Sendegebiet der Wefag

zwei heterogene Sprachgruppen: das Niederdeutsche mit seinen
westfilischen und das Mitteldeutsche mit seinen rheinischen Dia-
lekten.

Solange das Rheinland besetzt war und der Sender in Miinster seine
westfilische Eigenheit bewahren konnte (rheinische Mundartbeitrige
sind in den Wefag-Sendungen nur zu vermuten), schien dies wenig
hinderlich. Mit dem Programmbeginn der in , Westdeutsche Rund-
funk A.G.“ (Werag) unbenannten Sendegesellschaft (15. Januar 1927)
kamen jedoch erste Unstimmigkeiten auf, da die regionale Eigenstin-
digkeit des ,westfilischen Senders“ durch die Verlegung des Haupt-
sitzes nach Koln aufgehoben oder zumindest eingeschrinkt war. Es
begann ein selten unterbrochener Wort-Kampf zwischen den preufii-
schen Provinzen Rheinland und Westfalen, die im Sendegebiet der
Werag zusammengefaflt waren und in deren Programm ihr Auskom-
men finden mufiten. Die auch organisationstechnisch voranschrei-
tende Zentralisierung versetzte die vormals selbstindigen westfali-
schen Sender in den Rang dienstleistender Zulieferer und verursachte
zunehmende Streitigkeiten lber die Benachteiligung Westfalens in
Programm und Produktion, iiber die mangelnde Beriicksichtigung
»westfilischer Belange®, tiber die Vernachldssigung der ,Stimme der
Heimat“ und nicht zuletzt iiber die ,, Vaterschaft® des Westdeutschen
Rundfunks.

Bereits drei Tage nach Programmbeginn der Werag eroffnete der
Intendant und ,kiinstlerische Leiter® Ernst Hardt die ,, Westdeutsche
Horbiithne, deren Sendespiele als Fortsetzung der zuvor in Minster,
Dortmund und Elberfeld, wenn auch weniger ambitioniert und insti-
tutionalisiert erprobten Theateradaptionen gelten kdnnen. An diesem
18. Januar 1927 stand mit Goethes , Tasso“ ein Biihnenstiick auf dem
Programm, das zuvor schon in einer Wefag-Auffiihrung gespielt
worden war, unter Hardt aber eine deutlicher ,funkische® Bearbei-
tung erfuhr. Das Anlehnungsverhiltnis von Funk und Biihne verin-
derte sich spiirbar; Theaterstiicke wurden nun haufiger ,fiir den Funk
bearbeitet” und von Sprechern realisiert, die tiberregionale Qualititen
aufwiesen oder sogar, mit zunehmender Professionalisierung der
Medienarbeit, einem rundfunkeigenen Ensemble entstammten. Dafd
sich die ortlichen Bithnen durch diese Praxis ausgebootet fiihlten,
geriet zu einem weiteren Gegenstand der regionalen Beschwernisse,
die von 1927 an die westfalische Presse fiillten. Gerade der Dialekt
hitte hier aufgrund seiner Bindung an heimatliche Bithnen und
Verbinde einen besonderen Argumentationswert besessen, fand aber
nur selten ausdriickliche Erwahnung und erschien vielmehr als selbst-
verstindliche Implikation der westfilischen Forderungen.

Wihrend sich die Kolner ,Horbiihne mit dem Oberspielleiter
Rudolph Rieth, den Spielleitern Hanns Ulmann und Josef Kandner
sowie dem spiteren Spielleiter und ,,Geriuschemacher® Carl Heil
vorwiegend dem iiberregional, beinahe international Giiltigen, also
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der Adaption klassischer und zeitgendssischer Theaterstiicke wid-
mete, kamen die regionalbezogenen, mundartlichen Sendespiele wei-
terhin aus den Sendestellen Dortmund und Miinster sowie aus der
neuen Sendestelle Diisseldorf. Diese ,groflen® Mundartstiicke bilde-
ten jedoch nicht nur im Programm der ,,Ho6rbiihne, sondern auch im
Gesamtprogramm der Mundartsendungen eine Minderheit, selbst
wenn zahlreiche Presseberichte ein anderes Bild vermitteln. Infolge
der noch ungeklirten Begrifflichkeit verwandten sie die Bezeichnun-
gen ,Horstiick®, »Sendespiel “ oder gar ,,Horspiel“ fiir recht verschie-
dene radiophone Formen, deren nihere Beschreibung jedoch einen
anderen Sendetyp zu erkennen gibt.

Von den 45 Sendespiclen des Jahres 1927 sind lediglich zwei
Sendungen in rheinischer und drei in westfilischer Mundart gehalten.
Bei den rheinischen Sendespielen handelt es sich beide Male um
»Wibbels Auferstehung“ von Hans Miiller-Schlosser, die am 25.
Januar und 10. Mai 1927 aus dem ,,Diisseldorfer Besprechungsraum*
in einer »Auffihrung der Diisseldorfer Biihnen unter der Leitung
von Ed. Borntriger iibertragen wurden und als herausragendes Ereig-
nis in der iberregionalen Zeitschrift »Der deutsche Rundfunk®
Erwahnung fanden. , Wibbels Auferstehung®, dessen Autor bis in die
finfziger Jahre hinein als einer der produktivsten rheinischen Hér-
spielautoren des WDR galt, erscheint den vorliegenden Dokumenten
nach als erstes rheinisches ~HoOrspiel“. 1928 finden sich bereits vier
rheinische Termine im Sendespielprogramm der Werag: ,Schétze-
kiinning“ von Georg Fuchs (30. Mirz), ,,Dat Kandnche® von Richard
Heottges (5. Juni; Regie: Josef Kandner), ,Der Gliickskandidat® von
Hans Miiller-Schlésser (20. Juli) und ,De Geffschlang“ von Jean
Albrecht (10. November; Regie: Kandner). Dagegen sind lediglich
zwel westfalische Stiicke zu verzeichnen: am 6. Mirz ,Spuk®, ein
»phantastisches Hérspiel aus Westfalen“ von Castelle und Wahl in
einer Realisation Haslindes mit der Musik von Kuno Stierlein und am
28. Mirz die ,Altwestfilische Bauernhochzeit* Wagenfelds, ein
»volkskundliches Hérspiel mit altwestfilischen Liedern und Tin-
zen®, wiederum in einer Realisation von Haslinde.

Dieses auch fiir 1929 zutreffende Zahlenverhiltnis sagt liber den
Umfang der Mundartsendungen der Werag jedoch wenig aus, da es
sich allein auf die als Sende- oder Harspiele klassifizierten Beitrige
bezieht. Versucht rnan; die Zahlen durch eine stets problematische
Analyse der Programmzeitschrift , WERAG* zu erginzen, so ergibt
sich ein weit anderes Bild. Neben den genannten Sendespielen finder
sich fiir das Jahr 1927 nur eine erkennbare rheinische Mundartsen-
dung. Aus dem westfilischen Sprachraum dagegen kamen 1927 allein
von der Sendestelle Dortmund vier Dichterportraits plattdeutscher
Autoren (Erich Grisar, Max Dauthende , Augustin Wibbelt, Fried-
rich Wilhelm Grimme), mehrere Beitrige der am 31. Januar 1927 zur
Reihe ausgeweiteten ,Donkes“ von Stitz Schréder und die am 18. Mai

Alrwestfilische
Bauernhochzeit

Mutter Mews

Altwestfilische
Bauernhochzeit

Das Reich der
Wiedertiufer

Das Reich der
Wiedertiufer

Besuch bei Landois

Der Pomeranzen-

Seifenblasen

Der Doktor

Der Pomeranzen-

Westfilische Mundarthérspiele
im Programm der WERAG 1927-1933

Niederdeutsches Mysterienspiel in
3 Aufziigen und 1 Nachspiel von
Karl Wagenfeld
Regie: Wilhelm Wahl
Volkskundliches Sendespiel von
K. Wagenfeld
Regie: Paul Jobst Haslinde
Niederdeutsches Drama in 5 Akten
von Fritz Stavenhagen
Regie: Rudolph Rieth
Fantastisches Horspiel aus Westfa-
len von Friedrich Castelle und
Wilhelm Wahl
Regie: Haslinde
Volkskundliches Horspiel mit
westfdlischen Liedern und Tinzen
von K, Wagenfeld (Zweitauffiih-
rung) Regie: Haslinde
Zeitbild von Hans Roselieb nach
Wilhelm Schmidtbonn und Bern-
hard Kellermann
Regie: Haslinde
(Zweitauffithrung mit Verinderun-
gen) Regie: Haslinde

Heiteres Horspiel in 3 Bildern von
Paulheinz Wantzen

Regie: Haslinde
Heiteres Horspiel nach Mérikes
Novelle ,Mozart auf der Reise nach
Prag® von Fritz Geratewohl

Regie: Haslinde
Horschwank in 6 Szenen und
3 Zwischenspielen sowie einer Vor-
und Nachrede von Heinz Vollmer

Regie: Haslinde
Horbild in 4 Szenen von Josef
Winckler

Regie: Haslinde
(Zweitauffithrung)

Regie: Haslinde
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10. 5.

Mai

9. 11

9.12

22.12.

1. 2%

1933
55

25.9.

25, 1.
1927

10. 5.

30. 3.
1928

5, 6.

207,

10. 11.

Das Horspiel -
vom Tollen
Bomberg

Der Tiirmer

von Lamberti

In der Spinnstube

Pumpernickel

Die Holzschuh
im Himmel

Der alte Fritz
in Westfalen
Der Doktor
Eisenbart

Der alte Fritz
in Westfalen

von J. Winckler ~ Regie: Haslinde

von Rudolf Predeek

Regie: Haslinde
Horbild von K. Wagenfeld

. Regie: Haslinde

Westfalisches Zwischenspiel von
J. Winckler Regie: Haslinde
Horspiel zu Weihnachten von
Heinrich Luhmann

Regie: Haslinde
Horspielerei von J. Winckler

Regie: Haslinde
Horbild in 4 Szenen von J. Winck-
ler (Zweitauffithrung)

Regie: Haslinde
Horspielerei von J. Winckler
(Zweitauffilhrung) Regie: Haslinde

Rheinische Mundarthérspiele
im Programm der WERAG 1927-1933

Wibbels
Auferstehung

Wibbels
Auferstehung
Schotzekiinning

Dat Kanonche

Der Gliicks-
kandidat
De Gettschlang

Komédie in 3 Aufziigen von Hans
Miiller-Schlésser

Regie: Ed. Borntriger
(Zweitauffithrung)

Rheinisches Volksstiick in 5 Aufzii-
gen von Georg Fuchs

Regie: Siegfried Anheisser
Riipelkomédie im rheinischen Ton
in 3 Aufziigen von Richard Héttges

Regie: Josef Kandner

Komédie in 3 Aufziigen von
H. Miiller-Schlosser Regie: ?
Schwank in 1 Akt von Jean Alb-

recht Regie: J. Kandner

25..6.
1929

10. 4.
1930
v
29,9,

25. 6.
1931

92

30. 8.

275,
1933

2.6,

2. 1,

Schneider Wibbel

Et Kirmesgeld
Eau de Cologne
Kirmes
Kindtaufe

Zwei rheinische
Komédien:
Nachbarn oder
Der Mord in der
Friedrichstrafle
Frau Klomper-
kamp zieht um
Was frag ich
viel nach Geld
und Gut?

Die Gebriider
Kuckelkorn

Morder

Schneider Wibbel

Schotzekiinning

Jampitter
Morsbach

De dolle Dores

Wibbels

Auferstehung

Komédie in 5 Bildern von H. Miil-
ler-Schlosser

Regie: Miiller-Schlésser
Altrheinisches Puppenspiel

Regie: Miiller-Schl6sser
Schwank von H. Miiller-Schl&sser

Regie: Miiller-Schlgsser
Szenenfolge von H. Miiller-Schlés-
ser Regie: Miiller-Schlosser
Szenen aus der Altstadt von

H. Miiller-Schlosser Regie: ?

Szenen von Adolf Uzarski

Einakter von H. Miiller-Schlésser
Regie: Kandner
Rheinische Komaodie von
H. Miiller-Schlasser
Regie: Hanns Ulmann
Nach Colantuonis Komédie ,,Die
Brider Castiglionie“ rheinisch be-
arbeitet von Peter Seifert und Franz
Zimmermann Regie: Ulmann
Kolner Hinneschen-Groteske fiir
den Rundfunk von Wilhelm
Schmidtbonn Regie: Kandner
Komdédie von H. Miiller-Schlosser
(Zweitauffithrung) Regie: ?
Volksstiick von Georg Fuchs
(Zweitauffiithrung)
Regie: Anheisser
Horspiel aus den Freiheitskriegen
im Bergischen Land von Johann
Gottlieb Peiseler
Regie: Rudolph Rieth
Spottbildche aus dem ahle Kélle
von Wilhelm Schneider-Clauss
Regie: ?
Komddie von H. Miiller-Schlésser
Regie: ?
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eingefiihrte, 1927 mit drei Terminen vertretene Sendereihe »Das
Platctdeutsche Westfalen von Ublmann-Bixterheide (Textauswahl)
und Paul Schréder (Lieder zur Laute). Daneben finden sich zahlreiche
Mundart-Passagen und Einzelbeitrige innerhalb gemischter Unter-
haltungssendungen wie den am 5. Februar 1927 begonnenen ,Heite-
ren Wochenenden®, deren Sendungen auch rheinische Mundart ent-
hielten. Schlieflich weist das Dortmunder Programm ,,Westfilische
Sendungen® (1. Oktober) und Sendungen mit ,Heiteren Plattdeut-
schen Gedichten® (5. November), vor allem jedoch einen grofien
»Bergmannsabend“ auf, der von Probst, Wahl, Fritz Schrider, Walter
Vollmer und Bergleuten mit Ruhrgebietstexten und Bergmannslie-
dern sowie einer Originaltoniibertragung aus der Zeche Dorstfeld bei
Dortmund gestaltet wurde und sich in der Zeitschrift ,Der Deutsche
Rundfunk® ganzseitig niederschlug. Neben ihrer kiinstlerischen, hei-
matkundlichen und sprachpflegerischen Eigenschaft erscheint Mund-
art nun deutlich als Appendix eines ausdriicklichen Regionalbezuges.
Dialekt und Idiom geraten in ihrer alltagssprachlichen Erscheinung
zum Beleg fiir die programmliche Anbindung der Region. Ihre
rundfunkpolitisch nutzbare Wirkung war uniibersehbar: , Dabei trat
die regeste Anteilnahme, vor allem auch der arbeitenden Bevolkerung
des Industriegebietes klar zutage, was schon die Massenansammlun-
gen vor den &ffentlichen Lautsprecheranlagen bewiesen.* (,Der
Deutsche Rundfunk® Nr. 34 vom 21. August 1927)

Schon vor der Schliefung des Dortmunder Senders am 10. Dezem-
ber 1927 (die Ubertragungsraume dienten noch bis zum 30. Juni 1930
als Zweigstelle) erhob sich Gffentlich lautstarker Protest gegen die
»Zuriicksetzung Westfalens“. Die Forderung nach einem eigenen
»Spielplan® wurde laut, zielte aber weniger auf die blofe Programm-
Beriicksichtigung als vielmehr auf eine selbstindige westfilische Pro-
duktion. Selbst die Tatsache, dafl die Werag cin reges Regionalpro-
gramm durch Auflenaufnahmen zusammenstellte, konnte die Gemii-
ter nicht beruhigen. Erst als Karl Wagenfeld 1928 in den Kulturbeirat
berufen und der Sender Miinster fiir westfilische Beitrige kurzzeitig
»abgespalten® wurde, zeigten sich die Interessenvertreter betriedigt,
mokierten sich aber weiterhin iiber die unfreundliche Haltung des
Kélner Intendanten Hardt, der am 5. Mai 1928 in einem Schreiben an
Wagenfeld zur miinsterischen Sonderregelung mit einiger Ironie fest-
stellte: ,Es fihrt also in dem Grofstrom fortan ein Schifflein wider
den Strom.“

Programmgeschichtlich lieRe sich die immer wieder beklagte
Benachteiligung Westfalens fiir den Mundartbereich zumindest quan-
ttativ widerlegen. Zwar hatte sich im Vergleich von Wefag und
Werag untereinander der prozentuale Anteil der Mundart am mittler-
weile erheblich gestiegenen Sendevolumen verringert, doch ein Uber-
gewicht des Rheinischen, das Anlaf zur Klage hitte sein kénnen, gab
es nicht. Allerdings sind die vorliegenden Titelverzeichnisse allein

nicht in der Lage, den sprachlichen Gehalt der jeweils annoncierten
Sendung hinreichend zu beschreiben. Selbst eine durch Presseberichte
erginzte Titelrekonstruktion kann somit der mmﬁm__mn.: Programmre-
zeption nicht vollstindig gerecht werden. Wihrend die westfilischen
Beitrage aufgrund der Rechtfertigungshaltung der Kolner Sendestelle
zumeist im Titel schon ihre regionale Eigenart hervorhoben und
deshalb noch heute erkennbar sind, bleibt manche rheinische Sendung
hinter einer allgemeinen Uberschrift verborgen. Sendungen aus und
iiber Westfalen oder in westfilischer Mundart iiberwiegen deutlich die
vergleichbaren rheinischen Beitrige. Offensichtlich war die Werag
durch die vehemente Kritik aus Westfalen zum Gegenbeweis der
vermeintlichen Programmbenachteiligung genétigt und trat diesen mit
einem Ubermaf explizit westfilischer Beitrige an. Dennoch kann die
Kélner Mundart-Produktion einem Vergleich mit den Sendezahlen der
Norag nicht standhalten. Walter Arthur Kreye, der spatere Leiter am&
Bremer ,Heimatfunks®, berichtet, dafy das Hamburger Haus 1927 in
»31 Sendungen fast die gesamten :mnmmamcanrw: mnrm:mﬁwm_m des
Jahres® vorgestellt habe. Der Westdeutsche Rundfunk hingegen sen-
dete in den sieben Jahren von 1927 bis 1933 nur wenige mundartliche
Sendespiele mehr als die Norag in diesem einen Jahr. 40 Sendespiel-
Termine, von denen jeweils die Halfte rheinisch und westfilisch zu
nennen ist, lassen sich aus der Programmzeitschnft ,2WERAG* und
aus Pressenotizen ablesen. Durchschnittlich finden sich demnach
lediglich funf bis sechs rheinische und westfilische Sendespiele jihr-
lich, ein {iberaus geringer Anteil an der Sendespielproduktion und an
der nur schitzbaren Gesamtzahl mundartlicher Sendungen des West-
deutschen Rundfunks.

Eine in manchen Fillen mogliche nihere Betrachtung der als
»Sende-“ oder ,Horspiele® klassifizierten Beitrage ergibt zudem, dafl
es sich bei diesen Mundartstiicken nur selten um Hérspiele in jenem
Sinne handelte, wie es die zunehmende experimentelle Suche nach
dem ,Funkischen“ verlangte. Der originire Hérspielbereich, soweit
von einem solchen in dieser Zeit schon die Rede sein kann, war
offensichtlich nicht die Domine der Mundart dieser Jahre. Dominant
blieben weiterhin Mischsendungen mit kleineren mundartlichen Par-
tikeln in Text-, Lied- und Spiel-Form. Fiigt man die Sendezahlen
dieser Programmformen den Sendespiel-Terminen hinzu, ergibt sich
ein numerisches Ubergewicht des niederdeutschen (westfilischen)
Dialektes gegeniiber dem mitteldeutschen (rheinischen). Zudem fin-
det sich inhaltlich ein Schwergewicht von heimatkundlichen und
unterhaltenden Beitrigen sowie formal ein Ubergewicht des Text-
und Lied-Vortrages gegeniiber dem szenischen Spiel.

Im Vergleich der beiden Dialekte erweisen sich die rheinischen
Sendungen mehr der ,leichten* Unterhaltung zugewandt als die oft
mit ernstem Anspruch und allgemeinmenschlichem Anliegen auftre-
tenden westfilischen Arbeiten, die zugleich hiufiger heimatkundlich
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und historisch ausgerichtet waren als die rheinischen. Die Aufgabe
der regionalen Selbstdarstellung iibernahmen mit zunehmender Zen-
tralisierung des Rundfunks jedoch vorrangig hochdeutsche Sendun-
gen wie etwa die 1931 auf eine Initiative des Kulturdezernenten der
westfilischen Provinzverwaltung, Karl Zuborn, eingefiihrte Reihe
»Der westfilische Lebensraum®. Mit iiber hundert Folgen l6ste sie
die Vortragsreihe ,Der westfilische Kulturkreis* ab und diente als
Gegengewicht zur ,Kélner® Sendereihe ~Der rheinische Lebens-
raum®. Gleichzeitig hiuften sich die Orts- und Landschaftsportraits
im Programm, etwa in der auf zahlreiche Einzelbeitrige angelegten
Reihe ,Unsere Stidte in Rheinland und Westfalen®, die am 25. Januar
1931 begann.

Oftmals diente der funktionale Unterschied rheinischer und west-
falischer Mundartsendungen als Bewertungsmafistab polemischer
»Abrechnungen®. So wetterte die ,Gelsenkirchener Allgemeine Zei-
tung® Anfang 1931 gegen das ,geschmacklose Treiben® dieser »Min-
derwertigen Unterhaltung®, in der man alljahrlich das ,geistloseste
und oberflichlichste des rheinischen Wesens vorgesetzt“ bekomme.
Was den Rheinlindern an Zorn und Polemik aus der westfilischen
Presse entgegenschlug, verfolgte die , westfilischen® Rundfunkmin-
ner (tatsdchlich waren es beinahe ausnahmslos Minner), namentlich
Haslinde und Wabl, mit zuweilen mvamwnrﬁmum:nrmg Lob. Thre
Arbeit fand regelmiflig besondere Beachtung in den Rubriken , Echo
der Westdeutschen Funkstunde® (»Dortmunder Zeitung®), ,Rund
um die Funkwoche® (»Dortmunder Generalanzeiger®), | Kritische
Rundfunkwoche* und , Kritische Programmschau® (,Miinsterischer
Anzeiger“) sowie in den Spalten der ,Miinsterischen Zeitung®, der
»Westfilischen Landeszeitung® und des ,Westfilischen Anzeigers
Hamm. Nur selten jedoch wird die Mundart in diesen Besprechungen
als besondere Leistung oder Eigenschaft einer Sendung hervorgeho-
ben. Sie erscheint zumeist als eine von vielen Maglichkeiten heimat-
bezogener Programmtitigkeit und als selbstverstindliche Ausdrucks-
form. Wesentlicher als die sprachliche Vermittlungsweise war den
Rezensenten offensichtlich die spiirbare regionale Nihe der Autoren
und ihrer Beitrige.

Dialekthorspiel und Horspieltheorie

Zahlreiche Inhaltsbeschreibungen der Presse bestatigen, daf} sich
die Mehrzahl der als Hor- oder Sendespiel etikettierten Mundartbei-
trage aus Elementen recht unterschiedlicher Sendeformen zusammen-
setzte. So bemerkte der Kolumnist der »Dortmunder Zeitung® und
spatere Mitarbeiter des Reichssenders Koln, Wilfried Schreiber, im
Januar 1930 zur zweiten Auffihrung der , Wiedertiufer in Miinster®,
daf hier aus Dramen-Szenen und »vielfiltigem anderen Material ein
packendes Horspiel“ entstanden sei. Dieses Material bestand aus

Zwischentexten und Liedern, die das offensichtlich Unzusammen-
hingende miteinander verbanden. Bei der geringen Zahl erhaltender
Tondokumente dieser Zeit bleibt es eine (allerdings naheliegende)
Vermutung, daff auch die hochdeutschen Hérspicle nur selten aus
homogenen Fiktionsblécken bestanden und mehrheitlich mit Einlei-
tungen, Zwischentexten und Musikbriicken versehen waren. Insofern
mag der Aufbau der erfafbaren Mundartstiicke nicht iiberraschen.
Dennoch unterscheiden sie sich von den insgesamt breitgeficherten
Versuchen des frithen deutschen Harspiels. Thre inhaltliche Ausrich-
tung an historischen, allgemeinmenschlichen und doch zugleich orts-
gebundenen Stoffen, ihr Riickgriff auf literarische Vorlagen und ihre
Bindung an traditionelle, nicht zuletzt theatrale Vermittlungsformen
nahmen ihnen weitgehend jene Flexibilitit, die die hochsprachlichen
Horspiel-Experimente auszeichnete. Erst in den spiten vierziger
Jahren wird diese Tendenz der Mundartproduktion zum Gegenstand
eines kritischen Nachdenkens iiber die Aktualitit des Dialekthér-
spiels. In den zwanziger und dreifliger Jahren hingegen kann von
einer Anachronismus-Kritik nicht die Rede sein. Die Themen und
Formen der Mundartbeitrige entsprachen der Zeit; Heimatbewufit-
sein, wenn auch bald nicht mehr provinzieller, sondern nationaler
Art, war eine zeitgemifle Eigenschaft.

Ein Blick auf die Radio- und Hérspieltheorien dieser Jahre hitte
eine solche Kritik allerdings berechtigt erscheinen lassen. Nicht nur
in den breitangelegten Theorien eines Bertolt Brecht, eines Richard
Kolb und eines Hermann Pongs, sondern auch in den gelegentlichen
Artikeln der Tageszeitungen und Zeitschriften zum ,Wesen des
Funks“ oder des Horspiels erfahrt Mundart keine Erwihnung. (Dies
gilt bis heute; in den vorliegenden hrspielgeschichtlichen Publikatio-
nen tritt Mundart allenfalls als Fufinote der Chronisten auf, nicht
aber als Gegenstand eigener Uberlegungen.) Abgesehen von wenigen
Ausnahmen findet sich selbst in den regional bezogenen Publikatio-
nen kaum eine Zeile iiber die Mundart, nicht einmal in Jenem
vierseitigen Portrait des Westdeutschen Rundtunks, das die ,Bergi-
sche Heimat“, ,Monatszeitschrift fiir Volkstum, Natur und Kunst,
Wandern und Verkehr®, im Februar 1930 verdffentlichre. Auch in
Paul Schaafs Aufsatz ,Das Horspiel“ (,Kodlner Stadt-Anzeiger*, 10.
Oktober 1930) fehlt jedes Wort dazu; ebenso bei Eberhard Roes, der
am 17. Oktober 1931 in der ,Kélnischen Volkszeitung® ,Das Hér-
spiel am Ende seines Weges“ angekommen sah.

Das Hérspiel schien als originire Kunstform des Radios noch zu
unbekannt, um die spezifische Behandlung einzelner Genres zu
erlauben. Dem noch jungen Medium ging es zunichst um die Ent-
deckung des ,Radiophonen® oder »Radiogenen®, also um die Benen-
nung seiner allgemeinen Spezifika. Bei dieser Erkundung der radio-
phonen Méglichkeiten hat das Mundart-Hdérspiel weder theoretisch
noch praktisch eine wesentliche Rolle gespielt. Es diente anderen
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Zwecken als der Auslotung von Medienspezifitit. Fiir die Mundart
war das Horspiel Vehikel heimatlicher und sprachpflegerischer
Belange, fiir das Hérspiel und den Rundfunk wiederum war Mundart
Vehikel der Demonstration von Bodenstindigkeit, Volksnihe und
Regionalbezug. Statt Anlafl und Gegenstand programmatischer
dsthetischer Auseinandersetzungen zu sein, war Dialekt unmittelbar
oder indirekt Grundlage einer Diskussion um das Verhiltnis von
regionalistischen und zentralistischen Bemiihungen, von Region und
Nation, wie dies (aulerordentlich zukunftsweisend) ein Artikel Wil-
fried Schreibers in der ,Dortmunder Zeitung“ vom Januar 1930
belegt. Ausgehend von Josef Nadlers damals vielbeachteter , Litera-
turgeschichte der Deutschen Stimme und Landschaften® erhob er die
Frage,
»ob man dereinst auch eine ,Rundfunk-Geschichte der deutschen Stimme und
Landschaften® wird schreiben kénnen. Oder auf die Gegenwart bezogen: ob die
geistige Eigenart der deutschen Stimme heute noch so stark wirksam ist, dafé sic den
Programmen der einzelnen Rundfunk-Bezirke ihren Stempel aufzudriicken vermag,
Die Antwort, so scheint uns, ist ein glattes Nein. Was die einzelnen deutschen
Rundfunkprogramme ein wenig voneinander unterscheidet, ist ganz allein das
verschicdene Temperament ihrer Leiter, und es ist recht unwahrscheinlich, ob man
dies bedauern soll. Uns Deutschen, die wir es in tausendjihriger Geschichte noch
immer nicht zum Einbeitsstaat gebracht haben, tut es viel mehr not, das Gemein-
same zu pilegen als eigenbrétlerisch und selbstgeniigsam das Trennende spezieller
Stammeseigenart hervorzuheben. Daf der Rundfunk uns zum Deutschrum crzieht
und dadurch zum Schrittmacher deutscher Einbeit wird, sollten wir ihm danken,
nicht nachtragen.”

Ein Westfale, der unabhingig von aktuellen ideologischen Begrif-
fen die zuweilen iibermifigen regionalen Bestrebungen (etwa die
Forderung nach einem ,westfilischen Hérspiel*) als provinziell
brandmarkte, war der Paderborner Hermann Tolle, der seit 1925 als
Sprecher, Autor und Reporter, u. a. bei der Ubertragung von Box-
wettkdmpfen, fiir die Wefag arbeitete, von 1928 an Pressechef der
Werag und von 1931 bis 1933 Vorsitzender des Betriebsrates war. Er
tat dies in einer Mitteilung des , Westfilischen Schriftstellerringes®
vom Oktober 1932:

»Wenn man die gewaltige, fast unbegrenzte Publizitit des Rundfunks klar iiber-
sicht, kann man eigentlich gar nicht mehr vom Westfilischen Hérspiel reden. Der
Rundfunk, dessen Ausstrahlungen ja nicht an der Grenze des ihm von der Post
zugeteilten Gebietes haltmachen, sondern weit dariiber hinausgehen, ins Reich, in
die Welt, kann sich ohne totale Verkennung der Dinge nicht erlauben, ein Horspiel
zu senden, das man westfilisch, hessisch oder ostpreuflisch nennen kénnte. Eine
solche Sendung wird dem Geist und den Eigengesetzen des Rundfunks einfach
widersprechen . . .

Sicherlich muf} der Rundfunk Sendungen bringen, in denen die Eigenarten seines
Sendebezirkes aufgezeigt werden. So war zum Beispiel Wagenfelds ,Altwestfili-
sches Schiitzenfest ein Musterbeispiel dafiir, wie man solche Sendungen funkge-
recht und humorvoll aufzichen kann. Mit sciner Reihe ,Unsere Stidte in Rheinland
und Westfalen® versucht der Westdeutsche Rundfunk kulturelle Eigenarten, soweit
sie eben akustisch zu erfassen sind, herauszustellen.

Aber das sind doch keine Horspicle! Wir miissen uns einmal iiber den Begriff klar
werden.

Als der Rundfunk ins Leben trat, hat man nicht viel danach gefragt, ob er ein
Eigenleben hatte oder nicht. Man behandelte ihn wie einen Wechselbalg, der auf die
Welt kommt und nun einfach nach dem Schema A verarzret wird . . .

Die Zeiten sind vorbei! Man fiihlte sehr schnell, daff man mit den zuerst angewand-

ten Methoden nicht vorwirts kommen konnte, Vom Tage dieser Erkenntnis an

suchte man nach dem Hérspiel! Der Rundfunk hat seine eigenen Gesetze, die sich
nie ungestraft libertreten lassen. Es geht ihm ebenso wie dem Film, wie dem

Theater, dem Konzertsaal . . .

Der Rundfunk, der Erdreile miteinander verbinder, mufl das grofle Tagestheater

werden, auf dem man klar und wahrhaftig und ohne Erbarmen die grofien Weltfra-

gen irgendwie behandelt. .. Wie die Schaubiihne zu Beginn dieses Jahrhunderts
gesellschaftskritisch in den Gang der Dinge eingriff, so mufl die Sendebiihne kritisch
eingreifen in die Menschheitsgeschichte. Sie mufl wachriitteln und erschiittern, sie
mufl der gesamten Menschheit dienen, denn dafiir hat sie nun diese unermefliche

Reichweite! Dieses Ziel erreicht man aber nicht mit dem westfilischen, hessischen

oder ostpreuflischen Hérspiel.®
Ungewollt entsprachen T6lles Auferungen zur Uber-Regionalitit des
Rundfunks auch den in der Auswirkung entgegengesetzten rund-
funkpolitischen Zentralisierungsbemiihungen, die sich u. a. in der
1932 vollzogenen ,Rundfunk-Reform“ niederschlugen. Vorzeichen
dieser Bemiithungen enthielt das Werag-Programm der vorausgegan-
genen Jahre zur Gentige. Um dem Vorwurf provinzialistischer Pro-
grammgestaltung und einer drohenden ,Zersplitterung des Sendege-
bietes” zu begegnen, hiefl es etwa zur Einfithrung der Sendereihe
»Der Westfilische Lebensraum®, dafl sie ,die groflen Zusammen-
hinge zwischen Provinz und allgemeinem deutschen Volkstum, den
Anteil Westfalens an der allgemeinen deutschen, ja europiischen
Geschichte“ aufzeigen solle.

Trotz der sichtbar gewordenen Zentralisierungsbestrebung des
deutschen Rundfunks und trotz der offenkundigen aggressiv-natio-
nalistischen Politik der NSDAP verringerten sich die Spannungen
zwischen den westfilischen Interessenvertretern und der Kélner Sen-
deleitung, als bereits kurz nach der Machtergreifung der Nationalso-
zialisten von einem personellen Wechsel in der Leitung des Kélner
Hauses die Rede war. Mit ungeschminkten Zitaten, wie sie spiter im
»Worterbuch des Unmenschen® hitten aufgefithrt werden kénnen,
verkiindete der ,,Westdeutsche Beobachter am 16. Februar 1933:
»Die Tage des Herrn Hardt und seines jiidisch-marxistischen Systems
sind gezihlt. Der eiserne Besen wird auch das Funkhaus in der
Dagobertstrale ausfegen!*

Am 15. April 1933, also erst nach den Reichstagswahlen vom
5. Mirz, wurde Heinrich Glasmeier zum neuen Intendanten des
Westdeutschen Rundfunks ernannt, nachdem Ernst Hardt, von einer
lang vorbereiteten Hetzkampagne der NSDAP verfolgt, ausgeschie-
den war. Als Archivdirektor der Vereinigten Westfilischen Adelsar-
chive und als nebenamtlicher Mitarbeiter der Archivberatungsstelle
der Provinz Westfalen war Glasmeier den westfilischen Interessens-
vertretern hinreichend bekannt. Kurz nach seinem Eintritt in die
NSDAP (Februar 1932) hatte er das Amt des Gaukulturwarts und



Gaugeschiftsfihrers beim Gau Westfalen-Nord iibernommen. Am 6.
Februar 1933 schliefilich bestellte ihn der Minister fiir Wissenschaft,
Kunst und Volksbildung zum 11. Mitglied des Werag-Programmbei-
rates. Als Vorsitzender des Heimatbund-Hauptausschusses fiir
Geschichte erschien der Fiihrer-Getreue Glasmeier den Westfalen als
ein Verbiindeter ihrer Interessen, zumal er sich bei offentlichen
Auftritten und innerhalb seiner ,Sprechstunden® gern als solcher zu
erkennen gab. Dieses Vertrauen in den linientreuen Intendanten
erleichterte den Versuch der Reichsfithrung, die provinzielle Heimat-
bewegung der Westfalen in die , volkisch-nationale Revolution® ein-
zugliedern.

Trotz der begrifflichen Gemeinsamkeiten von landsmannschaftli-
cher und ,Blut und Boden“-Bewegung, deren sich die Machthaber
erfolgreich bedienten, stand die auf Eigenstandigkeit ausgerichtete
Heimatbewegung den Vorstellungen der auf Gemeinschaft zielenden
volkischen Bewegung entgegen. Mundart war als eine der unmittel-
barsten Ausdrucksweisen von Regionalitit und Provinzialitit der
geplanten ,Umfunktionierung® nur im Wege. Dennoch wurde sie
zunichst unmittelbar oder argumentativ als Kéder eingesetzt, bevor
sie im Zuge der allgemeinen »Gleichschaltung in der neuen , Volks-
sprache” des Rundfunks aufgehen muflte: ,Das Volk hat das Wort.
Blut und Boden triumphiert®, erklirte der Intendant der nun zum
»Reichssender K6ln“ umbenannten Werag am 4. Mirz 1934 anliglich
des ersten grofien Westfalentages im deutschen Rundfunk, und
jubelnd iibernahm es die , Miinsterische Zeitung® in threm ganzseiti-

'

gen Artikel unter dem Titel , Westfalens Ehrentag im Rundfunk®.

Vergessen schien die Schliefung der Sendestelle Miinster (Herbst

1933), gegen die man noch mit grofen Worten, wenn auch in bereits
angepafiter Begrifflichkeit gekimpft hatte. ,Die Sendestelle Miin-
ster”, hieff es am 27. Januar 1933 im , Westfilischen Kurier®, habe
»unter der zielklaren Leitung des Direktors Haslinde und seiner
bewihrten Mitarbeiter viel eigenes und gutes, schollenverbundenes
Westfilisches gegeben®. Ebentalls als Reaktion auf die ersten Entlas-
sungen in der Sendestelle Miinster schrieb Wilfried Schreiber wenige
Wochen vor seiner Wah! zum Leiter der Werag-Abteilung ,Natur
und Geist“ in der ,Dortmunder Zeitung® vom 22. Februar 1933:
»Die westfilische Sendestelle in Miinster hat in den letzten Wochen verschiedentlich
sehr eindrucksvolle Beweise ihrer Lebensfihickeit geliefere. Eine ihrer besten
westfilischen Sendungen seit langer Zeit war aber zweifellos Joset Wincklers
Horspielerei vom Alten Fritz in Westfalen. Die innige Bezichungen, die das
miinsterische Studio zu Josef Winckler unterhilt, bilden seit je einen sehr wichtigen
Aktivposten in der geistigen Bilanz des westfalischen Rundfunks . .
Eine Verkleinerung der westfilischen Sendestelle ist, nach Minteilungen der Kolner
Zentrale, weder jetzt noch fiir die Zukunft beabsichtigt. Wir machten sicher-
heitshalber feststellen, dafy allerdings auch jeder Versuch in dieser Richtung von der
westfalischen Horerschaft in der allerschirfsten Weise zurlickgewiesen und mit den
duflersten Gegenmafinahmen beantworter werden wiirde,

Die AUrkeit der Sendeitelle Winiter

Der oft be[prodjenen Penfionierung bes Senbers Riinfter
folgte durghaus nidht, mwie Hdufig angenommen wurde, die mmE.r
Tegung unjeres gefamten miinjterifden Bnnﬂ:nmwazucny Tie
uns mitgeteilt wird, befteht vorldufig durdyaus teine Gefabr, daf
bertiinftleri{dye Genbebetricb ber Sendeftelle Miinfter, deren
LReiter nady wie vor Direltor Haslinde ift, eingejtellt E.:w. nadjdem
fa nady bem 21. Miirj biefes Jahres der Sender felbjt teine Wellen
mehr auf Direftem Tege Ddurd) feinen groBen m::n..EH_ bem
Cmpfanger milteilt. — Alles, mas hier in unferem miinfterifdyen
Funfraum aufgehihrt, gefpielt und vorgetragen wird, gelangt .uun&
ein Rabel 3u den Langenberger Mafdjinen unbd erft von dort in bue
Quft. %ber an bem gefamten Programm ift Minfter durdyaus
nidt .wemig beteiligt: Cin grofer Teil ber Mittags und Ubends
tongerte, ber Boriragsgnllen und Feiern wird hier abjolviert; ein
eigertes Funtordjefter mit 16 Mufitern unter RQeitung von Kapell-
meifter Arthur Wolf fteht sur dauernden Berfiigung und erledigt
faft tiglidy einen Teil des weftdeutidien Funtprogramms; ebenfo
tann iedergeit bas Stibdtijdie Drdyejter Wiinfter von der Senbes
ftelle permandt werden; die Mittagslongerte find miederholt in den
lefiten Tonaten von dem red)t guien Arbeitslofenordyefter gefpielt
morden. Auer Kammermufit gelangen Hor(piel, Horfoigen, mufi-
talifdye Qiteratuds und Bunte Ubende aller Art gerabe in Miinfters
Genberdumen ur Auffiihrung. Befonbders die weftfdlifhe Heimats
funft finbet bier thre Cntftehung, weftfdliihe Ubende, Hiripiele
weftidlifden Jnbaltes wie bas in einigen Wodjen jum Bortrag
gelangene ,Hor{piel pom tolien Bomberg”.

{»Miinsterischer Anzeiger®, 16. 4. 1932)

Nach Einstellung des technischen Sendebetriebes und nach ersten Ent-
lassungen bekimpfte man in Miinster die drohende SchlieBung der
Sendestelle und das vollstindige Ende der miinsterischen Programmti-
tigkeit.

[m gleichen Monat veréffentlichte die , Kélnische Zeitung einen
austiihrlichen Artikel des von Schreiber hervorgehobenen und seit
1932 meistgespielten westfilischen Autors Josef Winckler. Unter dem
Titel ,Volk im Funk“ wiirdigte dieser mit einem allgemeinen Lob der
regionalen Qualititen des Rundfunks vor allem die besondere Lei-
stung der Sendestelle Miinster:
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»Wo anders konnte(n) bisher . . . Werke heimatlicher Dichter eine derart muster-
giiltige Gestaltung vor einem Kreise von Hunderttausenden erfahren als nur mit den
Mitteln und Hilfsmitteln des Rundfunks? Die Sendestelle Miinster lief alte Volks-
tinze nach ihrem Rhythmus neu harmonisieren und fiir biuerliches Orchester neu
bearbeiten und hat damit ein unschitzbares Material geschaffen, das nun in Abend-
darbietungen immer wieder herangezogen wird. Ja, der Leiter der Sendestelle
Minster, Paul Haslinde, fuhr selber hinaus und splirte wie ein Sammler die
lebendigsten ,Inventarstiicke* dieses Landes auf, nimlich Dichter in persona und
zwang sie zu einer Avantgarde zusammen. Mir ist nicht bekannt, daf§ ein Verleger
oder Gelehrter oder Sammler so verfahren hitte wie dieser Rundfunkleiter Has-
linde! Er erst schuf diese Zentrale vielfaltigen Gleichklangs, wie heute am Mikrofon
Westfalentum sich wahrhaft bewuflit wird an der Mitwirkung der Groflen und
Kleinen, Bekannten und Unbekannten, eines Dr. Brepoh!l in Gelsenkirchen, Dr.
Schulte in Ahlen, Dr. Risse in Dortmund, Dr. Predoek, E. Marcus, Wehrland,
Hans Roselieb in Miinster, Maria Kahle im Sauerland, Friedrich Castelle, Otto
Wohlgemuth, Ilse vom Stach, Heinrich Luhmann, Augustin Wibbelt, Christine
Koch, Richard Euringer, ganz zu schweigen von Anette, Lons, Immermann,
Kortim pp. ... Noch heute lige in hunderten Zettelkisten, Schubladen, Notiz-
blittern die halbe Lebensarbeit eines Karl Wagenfeld . .. — wer hite die Kosten
gewagr, sein niederdeutsches Mysterienspiel ,Luzifer* aufzufilhren? Wo wire die
licbevolle Heimatpflege eines Johannes Hatzfeld ins Bereich 6ffentlicher Wirksam-
keir getreten als nur im Funk? Ohne ihn wiren viele letzte Mglichkeit(en) versiumt
worden, verklungene Volkssitten und Gebriuche, Humor und Weistum wieder
erklingen zu lassen!®

Mit Wincklers wohlplaziertem Artikel galt es, neben der Aufwer-
tung der getihrdeten Sendestelle Miinster vor allem die Mundartpflege
und den bis dahin mafigeblichen Spielleiter der Mundart-Stiicke, Paul
Jobst Haslinde (dessen Entlassung bevorstand), zu ,retten®. Der
rheinischen Mundart-Pflege war ein solches Attest ihrer Lebensnot-
wendigkeit nicht beschieden, weil sie zum einen nicht in vergleichbarer
Weise an externe Institutionen und zum anderen nicht an die Existenz
einer Zweigstelle gebunden war. Kéln war rheinisch — und ist es bis
heute. Dieser ,,Ortsvorteil war den Westfalen stets Anlafl zu Kritik,
wihrend er die Kolner nicht selten zu einer Vernachlissigung des
Rheinischen verleitete. So schien es den rheinischen Mundartfreunden
unnotig, mit hehren Zielen ein Programm zu formulieren, wie es die
Westfalen taten, um ihre Existenz zu sichern.

Mit der Stillegung des Senders Miinster am 21. Mirz 1933, mit der
Entlassung Haslindes am 7. Juni und mit der endgiiltigen Schliefung
der Sendestelle Miinster im Herbst desselben Jahres schien das West-
falische seine Domine verloren zu haben. Zur Anbindung der Pro-
vinzen und zur nationalen Gesinnungsschulung jedoch benétigte der
Rundfunk weiterhin die Region als ,Lebensraum®. Mundart erschien
daber als notwendiges Ubel einer ,volkstiimlich* angelegten propa-
gandistischen Regionalarbeit, die nun gerade der Ent-Regionalisie-
rung dienen sollte, der Zusammenfiihrung der Provinzen zur groflen
»vOlkischen Gemeinschaft“. Hervorgehoben wurden deshalb nicht
mehr die Eigenheiten und Unterschiede, sondern die Gemeinsamkei-
ten der Landschaften sowie ihre nationale Bedeutung, ihr wirtschaft-
licher, politischer und volksbildender Nutzen.

Als Bindeglied zwischen den Provinzen Rheinland und Westfalen
trat das landschaftlich und sprachlich iibergreifende , Ruhrland“ ver-
stirkt in den Vordergrund der regionalen Beitrige des Senders Koln.
Im Vorspruch eines ,Ruhrlandabends® hiefl es am 24. Mirz 1933:

wDichter, Musiker und Wirtschaftler sollen IThnen ein Bild geben vom Ruhrland,
dem Lande von Kohle und Eisen, dem gigantischen Arbeitsgebiet Deutschlands
zwischen Ruhr und Lippe, zwischen Dortmund und Duisburg. An dieses rheinisch-
westfilische Industrieland, das Schwarze Revier, den Kohlenpott, denkt man
zuerst, wenn man irgendwo vom Ruhrland spriche.®

Sendungen dieser Art — das betonten die Verantwortlichen —
waren durch die verbesserte Technik der Aufleniibertragung und der
Tonaufzeichnung von einer Zentralstelle ebenso leicht und vor allem
kontrollierbarer zu gestalten als von ortsansissigen Zweigniederlas-
sungen. Die technische Flexibilitt des Radios verringerte seine Orts-
gebundenheit. Dies kam dem nationalsozialistischen Kontrollstaat
entgegen. Mit der gestiegenen Beweglichkeit des Rundfunks redu-
zierte sich die Zahl der ortsansissigen Sendestellen und bald auch,
gemifl der Parteidoktrin, die Zahl der Regionalbeitrige seines Pro-
gramms. Westfalen fand, wenn iiberhaupt, nur mehr von Kéln aus
Beriicksichtigung, vor allem durch die Beitrdge von Bernhard Ernst,
Wilfried Schreiber, Hermann Télle und Karl Holzamer, dem spiteren
ZDF-Intendanten und damaligem Leiter der Abteilung ,Sonder-
funk®. In seinen Erinnerungen, die nach seiner Mainzer Amtszeit
erschienen sind, schreibt Holzamer:

»Die Diskussionen dariiber, wie man in den Sendungen landschaftsverbunden sein

kénne und besonders diesem ungeteilt zum Westdeutschen Rundfunk gehérigen Ge-

biet Westfalen gerecht werde — die Rheinprovinz gehérte ja nur zum Teil zum West-
deutschen Rundkfunk — spielte auch damals eine grofie Rolle. Die zentralistischen

Tendenzen, die insbesondere von Berlin ausgingen, widersprachen dem schr oft.*

Immerhin konnten auch nach der Umbenennung des ,Sonder-
funks® in ,Blut und Boden“ (1935) einige landschaftsgebundene und
zum Teil mundartlich geprigte Sendungen erhalten bleiben, so die
von Wilm Béckenholt gestaltete Sonntagsreihe ,Der Kiepenkerl packt
aus®, die aus ,,Unterhaltung und Information vom Lande und fiir das
Land“ bestanden habe und ,die weitaus beliebteste Sendung aus
diesem Bereich“ gewesen sei.

Landschafts- und Ortschaftsportaits, Reportagen von Dérfern und
Bauernhéfen, Handwerks- und Produktions-Skizzen bestimmten
nun ein Programm, das mit den Schlagworten ,Der Runkfunk geht
ins Volk“ und ,Volk sendet fiir Volk“ zu ersetzen versuchte, was
dem zentralistischen Rundfunk fehlte: Regionalitit. In den bald
iiberhandnehmenden Horfolgen mit Titeln wie ,Miinsterland®, (Juli
1933) und ,Bergisches Land“ (Mirz 1934) sowie in den 1934 und
1935 zahlreich auftretenden Heimatsendungen (z. B. in der Ringsen-
dung ,Unser Dorf*, Oktober 1934) erscheint die sporadisch enthal-
tene Mundart vorwiegend als ,Sprache des Volkes®, als alltagssprach-
liche Beigabe. Mit der zunehmenden Verringerung der kiinstlerischen



und kulturellen Funktion des Rundfunks, mit der Auflésung des
Harspiels als selbstindiger Kunstform des Mediums und seiner Ver-
einnahmung durch die propagandistischen Spielformen anderer Pro-
grammbereiche reduzierte sich auch die Anzahl derjenigen Sendun-
gen, in denen Mundart als gestaltete auftrat. Innerhalb des vermin-
derten Kolner Eigenprogramms erschienen eigenstindige Mundart-
Stiicke nur noch héchst selten und stets als Exempel der vorherr-
schenden Arbeiter-, Bauern- und Soldatenszenarien. :
Neben der idiomatischen Alltagssprache und dem gestalteten Dia-
lekt war es vor allem das Lied, welches mit den nun forcierten
»Volkslied“- und »Volksgut“-Sendungen die Mundart in das Kélner
Programm einbrachte. Diese auferordentlich beliebte Programm-
form verband die nationale Volkstumspflege der Ideologen mit dem
Unterhaltungsbediirfnis der Horer. Volkstum (im Sinne von Brauch-
tum) und Volkstimlichkeit (im Sinne von Leichtverstandlichkeit,
Zuginglichkeit und Unterhaltsamkeit) erginzten sich zu einer pro-
pagandistisch duflerst wirkungsvollen Sendeform, die regionale
Anbindung und nationalistische Bewufltseinsschulung nutzbringend
miteinander verkniipfte. Die von Reichssendeleiter Eugen Hada-
movsky im September 1933 postulierte ,umfassende einheitliche

Mitglieder des , Westfalischen Sprech- und mm:mr_._ammnm: nach der Sendung der
Kortumschen Jobsiade (1933) mit Wilhelm Wah! auf der rechren und Wilm
Béckenholt auf der linken Seite.

DER NEUNTE MANN

QEE»::!_Q%E« Pory. Rafernen in Jtrablendes Sonnenlicht pe-
taucht. JerJchoffene Diufer, Caufgriben, Sappen, Veton- und Holy=
briicken, Telefonkabel Hunderte von Ueter. Un einem See der rote
fibertragungsmagen des Aeidhslenders Kiln,
So war die Qage am 10, Uuguft 1937, morgens 7 Ubr. Vor bder
Raferne gany unmilitdrifdy 9 Jiviliften. Don den aktiven Soldaten ange-
Jtaunt, anfonften gan; gefofit. Wach kurjer Feit erfcheint im PRI die
breite, gedrungene @eftalt bes Spielleiters Wabl, des Mannes, der die
3bee, Jeine Hirlpiele in der Watur eufjunebmen, nun Jhon eit Jabren
in fich trdgt, und beute erftmalip die 9&35&»} bhat, biefe 3dce in die
Cat umpufeen. Unftof bierjy gab bdas von Sramy Sramih verfafte
Sronthirfpiel ,, Der neunte Mann®, das am Mittmody, dem 25. Augulft, von
20.10 bis 21.00 Ubr, gefendet wird. Der Arltoh maz um Jo ftirker, als
es bier niemals eine Midglichkeit gegeben hétte, die Handlung, die der
Didhter formte, in dumpfen Horfpielfdlen jur Wirkfamkeit ju bringen.
Ent[dyeidend mar, daf die Webymadht, vertreten durch das VI Armee=
korps Miinfter, erftmalig in vollern Umfange Eruppen und Seridte fur
Derfiigung ftellfe. Der Aeiy, die Uufnabmen auf dem &ruppeniibungs-
plag ju maden, packte audy die Technik, die vor gan; nene Aufgaben
geltellt mnrde, War es dody nbtig, bie Stimmen und beren RKlang fo
u formen, daf das Mikrofon mabre Caute auffaft. 30 Stunden lang
murde geprobt, endlicy klappte die Aufnabme. Der erfle Berludh kann,
Jomeit mir Junkleute ihn beurteilen, als gelungen bejeichnet werden. €s
bleibt abjumarten, wie [ich ber Hiorer barauf einftellt. €s bleibt ferner
abjurmarten, ob bie aufmerklom jubdrenden Hoc]pieldichter Jidy daju an=~
regen loffen, die bramatifchen und akuftifdyen Moglidskeiten des Sunks
ftarker ju beachten und fie durch meve Dichtunqgen in die Wirklidkeit
umjufetsen. Der neue Weg ift befcbritten, ¢r mitd niz mieder vetlallen
werden. Srity MWabhnert,

(.WERAG*, 34/1937)
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Linie im ganzen deutschen Rundfunkwesen“ konnte sich nur mit
geschickter ,Umfunktionierung® der angestammten Einrichtungen
gegen die ,separatistischen® Provinz-Interessen durchsetzen. Den-
noch gelang schlieflich, was Hadamousky 1933 prognostizierte:

»Wir haben . . . nicht mehr den Fall, dafl der Sender in Kéln nun speziell rheinische
Stammeseigentiimlichkeiten pflegen miifite oder der Berliner Sender vielleicht die
ganz besondere Aufgabe hitte, den . . . Berliner Stamm zu pflegen und die Berliner
Landeskultur hier irgendwie im Rundfunk zum Ausdruck zu bringen. Wir suchen
im Rundfunk das, was unserem ganzen Volke gemeinsam ist; das, was unser ganzes
Volk bewegt; das, was der hochste, klarste und stirkste Lebensinhalt unseres

ganzen Volkstums ist.“

»Weltanschauung® trat an die Stelle von Provinzgeist, ,arisches®
Bewufltsein an die Stelle von landsmannschaftlichem. Neben der
Indoktrination stand dabei die Anbiederung nach dem Motto , Kraft
durch Freude®.

Wurde Mundart in ihrer alltagssprachlichen und volksliedhaften
Erscheinung vorwiegend als Verbriiderungsmittel, als Demonstration
von Bodenstindigkeit und Volksnihe, als Beitrag zur ,Blut und
Boden*“-Ideologie eingesetzt, so geriet der gestaltete Dialekt zum
Gegenstand der leichten Unterhaltung. Als blofes Intonations- und
Sprechmuster war er eine auch iiberregional wirksame ,Farbe® der in
Kéin produzierten und von anderen Reichssendern ibernommenen
Unterhaltungsbeitrige. Diese rudimentire Mundart hatte den Vor-
teil, zugleich ,allgemein verstindlich“ zu sein und doch einen bin-
dungsstarken Rest an regionaler Eigenheit zu vermitteln. Zahlreiche
neueingefiihrte Sendungen kennzeichneten sich durch diese
vmmnréwnr&mm:an. verbriidernde, anbiedernde Funktion. »Das neue
Funkbreutl“ etwa brachte ,allerlei Humor und zwischendurch
Musik“ mit Gedichten, Erzahlungen, Dialogen und Liedern sowohl
in Hochdeutsch als auch in Mundart. Die Autoren der ersten Sen-
dung vom 8. November 1933 hiefen Paul Schaaf und Lis Bohle (die
bis in die siebziger Jahre hinein die Unterhaltungsabteilung des
Westdeutschen Rundfunks mit rheinischen Dialektmanuskripten
belieferte). Auch der am 24. November 1934 eingefithrte ,Frohe
Samstagnachmittag“ entsprach diesem Konzept. Als 6ffentliche Ver-
anstaltungsreihe des Reichssenders Koln diente dieser »otrallenfeger
mit seinen rheinischen und hamburgischen Mundartelementen der
tiberregionalen Unterhaltung, letztlich also der Uberwindung regio-
naler Grenzen. Der ,Frohe Samstagnachmittag“ war eine Programm-
torm, in der Mundart — da sie iiberall verstanden werden mufite —
nur als idiomatische Wendung erscheinen konnte,

Dafl Mundart oder Idiom vorwiegend in den vermeintlich unpoliti-
schen Unterhaltungssendungen auftrar, mag unter anderem auf ihre
geringe Nutzbarkeit fiir die nationalistische Verschworung der ,,Vol-
kischen Gemeinschaft zuriickzufithren sein. Von den rund 80 Titeln
rheinischer Sendungen der Jahre 1933 bis 1939 befaiten sich allein 20
mit den Themen , Karneval® und SKirmes®. Auch die erste ,Funk-

brett]“-Sendung bezog sich auf diesen Hrnﬁnsvnawmnr_ obwohl sie
bereits drei Tage vor dem karnevalstrichtigen ,11. im 11.“ auf dem
Programm stand. Neben Paul Schaafs hochdeutschem ,Song vom
Rundfunk“ und seinem nicht minder werbetrichtigen Schallplatten-
gedicht annoncierte der moderate Ansager nach einer kolschen
Erzihlung von Lis Bohle ,zum Schluff noch eine Cvo_.»..mmnv,snm
besonderer Art“. Da ,uber-iibermorgen der 11. im 11.“ sei, bringe
man ,als Vorklang zur Karnevalszeit einen m::w.m_:mmn_nm:ms Karne-
valsschlager, einen Schlager aus eigenem Besitz, einen Rundfunk-
Schlager sozusagen, einen Schlager, so fein, wie Sie noch keinen e
na, ich will nicht iibertreiben, zumal nicht im voraus! Héren Sie
selber!” Daraufhin sang und sprach Lis Bohle von ,unserer Ziska“.

Dennoch ist die Kulmination rheinischer Sendungen an Karnevals-
terminen keine Besonderheit des nationalsozialistischen Rundfunks,
selbst wenn diese Erscheinung in der Reichsrundfunkzeit besonders
augenfillig wird. Als volkstiimliche Einrichtung und als unterhalt-
same Abwechslung stand der Karneval hoch im Kurs des Reichssen-
ders Koln. Von den zwdlf deutlich erkennbaren rheinischen Pro-
grammtiteln des Jahres 1934 gehoren allein vier diesem Themenbe-
reich an: ,Nur fiir Herren (Karnevalssitzung, 3. Februar), ,Ov kriiz
oder quer® (Fastelovendsredner, 8. Februar), ,Kolle es jeck* und
wAltrheinischer Karneval“ am 12. und 13. Februar.

Der Februar 1936 weist bereits eine verstirkt iiberregionale, pro-
vinz-verbriidernde Funktion der Karnevalssendungen auf. So
erwahnt der Monatsbericht der Abteilung Unterhaltung eine von
Franz Peter Kirten und Heinz Magka verfafite ,Volkskundliche
Sendung® unter dem Titel ,Kirmes der Narren®, die ,einen Streifzug
durch die Fastnacht der Jahrhunderte® unternahm. Am 15. veranstal-
tete die Abteilung eine Gemeinschaftssendung der Stidte b&&wmx“
Miinster, Diisseldorf und Kéln unter dem Titel .,/émm&o.canrm Fast-
nacht“; am 18. folgte ,Fastelovend zosamme!“, eine ,Ringsendung®
mit Wachsplattenaufzeichnungen der Karnevalsveranstaltungen vom
16. Februar. Am 23. ,veremigten sich die Reichssender Frankfurt
und Kéln®“ zu der Karnevalsringsendung ,Alaaf Kollen — Gut Stuss,
Meenz!“ Am 25. schliefllich feierte man den ,Karnevals-Kehraus
1936%. Selbst die Sachgebiete Dichtung und Ton der Abteilung Kunst
zeigten sich unterhaltungsbeflissen: ,Der Monat Hum_o_.:m.u. mS:n_. im
Zeichen des Karnevals“, hief} es im Bericht des Sachgebietes Dich-
tung: ,die literarischen Sendungen lieflen der blofen Entspannung
und Unterhaltung freie Bahn“. Und das Sachgebiet Ton erginzte:
»Auch auf musikalischem Gebiet stand die Arbeit der Abteilung
Kunst im Karneval mit im Zeichen leichterer, entspannender Sen-
dungen.“

Mundart erschien nur mehr als dienstleistendes Spurenelement in
den stets geringer werdenden Beitrigen, die der Reichssender Koln
bis zu seiner Liquidation im November 1942 in das Reichsprogramm
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einbrachte. Mit der Bevorzugung unterhaltsamer Ablenkung domi-
nierte das vermeintlich humorvolle rheinische Idiom liber dem vor-
geblich ernsthaften westfilischen. Zudem schien dje dialektale ,Rein-
heit“ des Westfilischen den iiberregionalen Rundfunkvorhaben weni-
ger geeignet als der noch im bloflem »Sing-Sang“ der Stimme und in
»unreinen“ idiomatischen Wendungen wirksame rheinische Humor,
der, personifiziert in , Tiinnes und Schil®, auch in den ersten Nach-
kriegsjahren unbeschadet von Diktatur und Krieg das Kolner Mund-
artprogramm beherrschte.

Der Rundfunk als ,Stimme der Heimat*

In einem Pressetext des Reichssenders Kéln vom 7. September
1939 hief§ es zu ciner Folge der am 21. Dezember 1935 begonnenen
Reihe ,Schaffende Heimat*:

»Was einst eine alles gleichmachende Weltbiirgerlichkeit glaubte belicheln zu

kénnen — die Heimat — ist heute, wie in allen Zeiten eines gesunden Nationalle-

bens, zu einem schépferischen Antrieh volkhaften Lebens geworden. Von der

Heimar und der Bindung an die Heimar gehen die gesunden Stréme aus, die unser

Volkstum mit neuer Kraft und neuem Selbstbewufltscin erfillen. Doch ist der

Begriff heute mehr als romantische Verniedlichung, als saft- und kraftlose Heimat-

timelei kleinbiirgerlicher Spiefligkeit. Heimat ist die ganze Fiille schaffenden

Lebens, das mehr in sich begreift als lyrische Verliebtheit. Unter Heimat fassen wir

heute den ganzen Umkreis dessen, was den Menschen an die grofere Heimat, das

Reich, bindet ... Diese Heimat nun, diese ,schaffende Heimat' soll Wort und

Stimme finden.“

In zahlreichen Texten der Rundfunkgeschichte ist der Begriff , Hei-
mat® mit dem Wort ,Stimme* zu jener ,Stimme der Heimat® ver-
kniipft, die man im Programm des jeweiligen Senders zu héren
winschre. Wihrend er unter den Nationalsozialisten als ,Lebens-
raum® definiert wurde, erschien er in der Handhabe des Weimarer
und des Nachkriegs-Rundfunks als Bezeichnung der Region. Daf
sich die ,,Stimme der Region® auf Mundart bezieht (da der Rundfunk
gesprochene Sprache vermittelt und die Region sich vornehmlich
mundartlich oder idiomatisch dufert), scheint eine freundliche Impli-
kation dieser Formulierung zu sein. Sie entpuppt sich als dienstbares
Mitte] der Hoéreranbindung.

Zwei Tage nach der Wiederer6ffnung des Kolner Programms als
»Nordwestdeutscher Rundfunk Kéln® (NWDR Kéln) hief§ es am
28. September 1945 im ,Kélnischen Kurier®:

»Am Mittwoch erklang zum ersten Male nach monatelangem Schweigen wieder die

Stimme der westdeurschen Heimat, des Rheinlandes und Westfalens tber den

Sender Langenberg.“

Ahnlich hatten es die Festredner des einstiindigen Erffnungspro-
gramms des NWDR Kéln formuliert. So Bernhard Ernst:

» Wir griiflen alle, die zupacken, um die Wunden der geliebten Heimar zu heilen,

wir griifen alle, die guten Willens sind . . . In diesem Sinne rufen wir ihnen allen,

die sic uns nun héren, das heiter anfeuernde ,Los jonn® des Rheinlinders und das

erdverbundene, von Herzen kommende ,Guod goahn des Westfalen zu und
vereinen beides mit dem alten, fiir einen groflen Teil unserer Heimat zum Tagesgrufl
gewordenen Bergmannsruf ,Gliickauf*,*

Rudolf Amelunxen, der Oberprisident der Provinz Westfalen:
»Mein Gruff an die Bevélkerung Westfalens ist der Gruf}, mit dem bei uns im Lande
der Kohle unsere Kumpel sich griifen. Gliickauf!*

Und Hans Fuchs, Oberprisident der Provinz Nordrhein:

»Wir wollen, dafl dieser neue Sender ein blanker Spiegel dessen ist, was uns erfreut
und was uns bewegt. Wir diirfen uns freuen, daft unsere Heimar damit wieder jhre
Stimme bekommen hat.®

Tatsichlich liefl man diese Stimme héren — mit Lautformen, die
eingingig und wohlbekannt waren: mit dem V.‘/x\mmn?_m::&:ﬂmma
Bergmannslied ,,Gliickauf, Gliickauf!® und mit Kostproben jenes
rheinischen Humors, der angesichts der Triimmerlandschaft nur
mehr als ,Galgenhumor® bezeichnet werden konnte. ,Lassen Sie uns
nun die fréhliche Saite des Lebens anschlagen®, forderte der Sprecher
dieses Dialogtextes auf, um dann im Wechsel von hochdeutschen und
idiomatischen rheinischen Passagen humorig zu sein:

»D’r Krieg habe mer verlore, jetzt miisse mer aufpasse, dat mer nit auch d’r Humor

verliere.”

Dies gelte vor allem im Rheinland, ,in jenem h.muﬁ_mc.mnr_ wo das
Lachen cine ewige Heimatstatt hat. Besonders mit dem Namen der
Stadt Kéln sind die Namen Karneval und Fréhlichkeit verbunden®.
Den hochdeutschen Zwischentexten folgten immer zusammenhang-
losere rheinische Witzbrocken, die ein gewisser ,Schil* einem unbe-
nannten hochdeutschen ,Sprecher® und somit den rheinisch-westfili-
schen Hérern zuwarf.

Das Manuskript dieses kurzen Beitrages der ersten vaomﬂmﬂa-
stunde des NWDR Kéln verrit den Riickgriff auf eine der gingigsten
rheinischen Spielformen, auf die Dialoge von ,Tiinnes und Schil®,
welche denn auch im Februar 1946 als Sendereihe eingerichtet wur-
den. In der ausfiihrlichen Einleitung dieser aktuellen und durchaus
nicht unkritischen Mundartreihe hiefl es am 26. Februar 1946 mit
Blick auf die Geschichte der beiden Kélier ,,Genien®, sie seien schon
den ganzen Krieg iiber dabeigewesen:

»Es versteht sich, dafl sie beide ,dagegen waren‘. Sie bildeten eine ideelle, eine

geistige Opposition, eine nicht zu unterschitzende Macht. Wenn hmn:awznrrﬂ.ﬂ

toten kénnte, hirte Hitler schon den Mirz 1933 nicht iiberlebt. Tiinnes und Schil
hitten ihn zur Strecke gebracht. Wer psychologische Dinge zu deuten versteht, der
kann schon an den Gestalten von Tiinnes und Schil, an der Weisheit ihrer Spriiche
erkennen, wie sehr das hinter uns liegende System der rheinlindisch-kélnischen

Wesensart zuwider war.“

Der Autor dieser zunichst dienstags (12.00—12.15 Uhr), spiter
mittwochs (14.00—14.15 Uhr) gesendeten Dialoge hief Hans
Schmitt. Als Hans Schmitt-Rost leitete er seit 1945 das Presseamt der
Stadt K6ln. Der ehemalige Redakteur der , K3lnischen Zeitung® und
des ,Kolner Stadt-Anzeigers® (1933—1942) gehorte zu den lautstar-

2T
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ken Verfechtern der Verselbstindigung und » Wiederbegriindung des
Westdeutschen Rundfunks Kéln“. Im Auftrag der Stadt fiihrte er
Gespriche mit dem ersten Intendanten des NWDR Kéln, Max
Burghardt, und nutzte seine journalistische Erfahrung fiir eine zuwei-
len duflerst polemische Kritik an der Programmgestaltung des
NWDR, welche — wie seinerzeit die Kritik der Westfalen — nun von
rheinischer Seite aus die Selbstindigkeitsinteressen der Provinzen
Rheinland und Westfalen zu vertreten suchte. In der ,Rheinischen
Zeitung“ vom 31. Dezember 1946 schrieb Hans Schmitt-Rost:

»Koln mufl selbstindig werden, und zwar schnell und ohne Umschweife . . . Was
gibt uns das Recht, diese Forderung zu erheben? Die erkennbare Tatsache, dafl es
unméglich ist, mit zwei Seelen aus einem Mund zu sprechen, einer norddeurschen
und einer westdeutschen. Die Stimme von der Waterkant und die vom Rhein
nebeneinander, frei, ohne Rivalitir, ja, das geht und ergibt einen Akkord. Aber
diese Uberlagerung, dieses Zugleich ist unertriglich. Die Herren Organisatoren, die
in Hamburg sitzen, meinen es sicher gut, aber wir Rhein- und Ruhrlinder diirfen
ihnen versichern, dafl wir nur mit Mifitrauen und wachsender Ironie unseren
Empfinger einschalten, wenn Hamburg Wortsendungen gibt. Sie treffen den Zun-
genschlag nicht. Es stimmu nicht, was wir héren, soweit es uns angeht!

Das Rheinland (womit immer der Sendebereich des alten westdeutschen Senders,
also einschliefilich Ruhr gemeint ist) ist eine eigene Kulturprovinz, ein Lebensbe-
reich soziologischer, wirtschaftlicher und psychologischer Art mit eigenem Gesetz.
Es mufl sich selber ausdriicken. Wenn es ein anderer tut, klingt es wie eine
Imitation,

Den Kolner Adressaten dieses Artikels war die pejorative Bedeu-
tung der Kurzform des Wortes »Imitation®, nimlich ,Imi* (fiir
Imigranten), durchaus geliufig. Sie bezeichnet jene, die sich gern als
Ansissige geben, doch hérbar Zugereiste sind. Neben Anspielungen
dieser Art, die auf die Schirfe der Polemik verweisen, finden sich
cerneut die gingigen Vokabeln. Von der ,Stimme* ist die Rede, vom
»Zungenschlag® und schliefllich von den ,zwei Seelen®, die nicht
»aus einem Mund* sprechen kénnen. Diese Begriffe haben buchstib-
lich etwas mit Mundart zu wn. Es sind Anspielungen auf das
ortsgemifie Idiom und als solche eine Demonstration von Zugehorig-
keit, ein Ausweis der Sprech-Berechtigung, eine Darstellung von
Sympathie und vor allem ein Mittel der Sympathiewerbung, der
Anbindung und schliefflich des Kampfes um Dezentralisierung. In
dieser Funktion treten Begriffe der gesprochenen Sprache, nament-
lich der Mundart, in den Auflerungen zahlreicher Verfechter der
Wiederbegriindung des WDR auf. Dabei wird je nach Regional-
Interesse zunichst die ,Stimme Westdeutschlands“, dann die
»Stimme von Rhein und Ruhr und schlieflich, nach Griindung des
Landes Nordrhein-Westfalen, die »Stimme von Rheinland und West-
falen“ beschworen. Das Ruhrgebiet spielt, wie sich bereits in Hans
Schmitt-Rosts Artikel zeigte, innerhalb dieser Auseinandersetzungen
als , kiinstliche“ Region erneut cine Vermittlungsrolle. Im Streit um
die Dezentralisierung der Massenmedien erweisen sich regional-
sprachliche Anspielungen als wirkungsreiche Agitationsmittel.

Als selbstindige Programmformen (1950—1971)

Es mag auf das liickenhafte Quellenmaterial und vor allem auf den
Mangel an erhalten gebliebenen Tondokumenten der Jahre 1924 bis
1945 zuriickzufiihren sein, dafl der Eindruck entsteht, Mundart habe
sich 1im Westdeutschen Rundfunk erst nach dem Zweiten Weltkrieg,
also in der Zeit des NWDR Kéln und spiter, in grofiem Mafle
eingebiirgert. Wihrend sie in den Jahren zuvor stets als selbstver-
stindliches und deshalb ebenso leicht zu vernachlissigendes Element
unterschiedlicher Programmformen erschien, wurde sie im Laufe der
fiinfziger Jahre deutlicher hervorgehoben, etikettiert und schlieflich
institutionalisiert. Die nicht nur quantitative, sondern auch quali-
tative Wirkung einer programmlichen Institutionalisierung belegt die
schon einmal erwihnte Geschichte des bereits 1949 cingefiihrten
Bremer ,Heimatfunks“, der im Gegensatz zu den Kélner Regional-
und Mundartprogrammen auf die friihzeitige Foderalisicrung des
norddeutschen Sendegebietes zuriickgreifen konnte. Neben der
Homogenitit des niederdeutschen Sprachraumes war es vor allem die
Dialekt-Kompetenz der Bremer Horerschaft, die mit ithrem Bediirf-
nis und mit ihrer Bereitschaft die redaktionelle Arbeit unterstiitzte.
Die Eigenstindigkeit des niederdeutschen Programms ist dariiber
hinaus auf den gravierenden Unterschied von Dialekt und Hochspra-
che, auf das vergleichsweise ungetriibte Eigenleben des Niederdeut-
schen zurtickzufiihren. Wihrend das Westfalische als niederdeutsche
Mundart ebenfalls diese Qualititen besitzt, kennzeichnet sich das
Rheinische (oder genauer: das Ripuarische) als mitteldeutsche Mund-
art durch oftmals flieBende Uberginge zum Hochdeutschen und
durch hiufig auftretende Mischformen.

Trotz der technischen und personellen Beschrinkungen des
NWDR Koln finden sich jedoch auch hier recht frith schon Uberle-
gungen zur Entsprechung des gestiegenen gc:aa.??:n_ Unterhal-
tungs-)Bediirfnisses der Horer und vor allem zur Befriedigung der
erneut erhobenen Anspriiche der Sendegebietsregionen, namentlich
der westfilischen. Noch vor der Wiederersffnung des Kolner Pro-
gramms am 26. September 1945 hatte Bernhard Ernst im Auftrag der
»Broadcasting Control, Unit Kéln“, also der Aufsichtsinstanz der
Besatzungsmacht, den Westfilischen Heimatbund um Mitarbeit
angeschrieben, da alle Unterlagen iiber die frilhere Zusammenarbeit
des WDR mit westfilischen Autoren verbrannt waren. Nach Erhalt
ciner Mitarbeiterliste schrieb er an die zustindigen Einrichtungen und
Personen:

»Je mehr Anregungen und Stoffe wir anmelden — Mitteilungen aus dem Grelichen

Leben und Schaffen, Hinweise auf Autoren und gute Sprecher des Plattdeutschen,

Vorkommnisse, Beobachtungen, Moglichkeiten zur Gvﬁém:a::w der heimischen

Not — um so lebendiger wird das Bild von Westfalen zu unserer cigenen Freude,

wie auch der von uns getrennten Familienmitglieder, Freunde und Landsleute in der

Wele.*
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Diese optimistischen Vorstellungen konnten sich aufgrund des
geringen Programmvolumens des NWDR Kéln nur geringfligig ver-
wirklichen. Die Mundartsendungen der ersten vier Nachkriegs-Pro-
grammjahre waren vergleichsweise ungebundene, weit iiber das Pro-
gramm verstreute, oftmals sporadische Einzelleistungen oder regel-
miflige, aber zeitlich begrenzte Einsprengsel, wie die bereits erwihn-
ten fiinfzehnminiitigen , Tiinnes und Schil“-Dialoge und die vom
Juni 1946 an zur gleichen Sendezeit (mitrwochs 14.00—14.15 Uhr)
ausgestrahlten Lyrik- und Prosa-Lesungen der ,rheinischen Mund-
art-Dichterin® Lis Béble, die ihr Repertoire durch Kinderfunksen-
dungen wie ,Lis Bohle und die kélsche Pinz® (2. Oktober 1946,
16.00—16.30 Uhr) erginzte. Allesamt wurden sie in der Abteilung
»Kiinstlerisches Wort“ produziert, deren damaliger Leiter, Karl
Petry, sich selbst mit der Mundart befafite, wie die aus seiner Feder
stammende Schulfunksendung iiber ,Westfilisches Platt® vom 19.
Mirz 1946 vermuten lifit.

Erst mit der Konsolidierung des Horspiels findet Mundart in Kéln
einen festen Programmplatz. Ein Vorausblick auf die siebziger Jahre
zeigt an, daf das ,Horspiel* — nicht als Gartungsbegriff einer
Kunstform, sondern als Bezeichnung einer Abteilung und als Name
eines Programmplatzes — zunchmend der zentrale Ort fiir Mundart
im WDR sein wird. Als erste Mundartproduktionen des Horspiels
finden sich Wiederaufnahmen vorliegender, mehr oder weniger
»klassischer* Stiicke: ,Schneider Wibbel“ von Hans Miiller-Schlisser
(7. Oktober 1948), ,Daud un Diiwel“ von Karl Wagenfeld (16. April
1949) und , Kirmes®“ von Miiller-Schlisser (24. September 1949), die
Wilhelm Semmelroth, Leiter des Horspiels, unter anderem mit Willy
Millowitsch, Hans im&«?%&%ﬁwammﬁ Frank Barufski und Fritz
Peter Vary realisierte.

Westfilische Hérspielproduktionen (Ursendungen)
des NWDR K&ln und des WDR bis 1957

16. 4. 1949 Daud un Diiwel Dichtung von Karl Wagenfeld
14. 7. 1950 Haut giegen hatt Niederdeutsches Bauerndrama von
K. Wagenfeld

1:'9; Dat Gewitter ~ Drama von K. Wagenfeld

6. 19, Knubben En lustig Schelmenspiel von Franz
Mehring

% 11 Knipperdolling  Kumellge von F. Mehring

1 12, Luzifer
26. 12, De Hilligen in
Holsken

Mysterienspiel von K. Wagenfeld
Ein Weihnachtshérspiel von Heinrich
-Luhmann (ins Miinsterlindische tiber-
tragen von F. Mehring)

12.
16.

24.
20.

27,
25.

17.

24,

15;

12.

25,

29.

27

24,

22,

27.

24,

1. 1951 Dat Gaap-Pulver Komédie von K. Wagenfeld
2. De Briigge Eine plattdeutsche Tragodie von
F. Mehring
3. De Antichrist  Dichtung von K. Wagenfeld
4. Dat veerte Ein plattdeutsches Horspiel von
Gebott Wilhelm Wahl nach dem Roman von
Augustin Wibbelt
6. Siseminnken Ein heiteres Horspiel von F. Mehring
7, De Vuegel- Ein heiter-satirisches Hérspiel von
frauen- Josef Bergenthal nach einer Erzihlung
versammlunk  von K. Wagenfeld
10. Ohm Teddo Ein plattdeutsches Horspiel von

F. Mehring

Ein Spiel zu Weihnachten von

Friedrich Castelle

1. 1952 Grinkenschmid Hérspiel um eine alte miinsterlin-
dische Sage von F. Mehring

12, Hillige Nacht

Z. Jans Ein plattdeutsches Hérspiel von
Baunenkamps  J. Bergenthal nach der Erzihlung von
Hollenfahrt K. Wagenfeld

3 En Duorp stetht  Horspiel von F. Mehring nach der
kopp Erzahlung ,Der Amerikaner® von

A. Wibbelt

4. Usse Vader Dichtung von K. Wagenfeld
(Vater unser)

4. Wenn de Hahn  Bauernkomddie von August Hinrichs
kreiht (ins Miinsterldndische tibetragen von

F. Mehring)

-4 Kliingelkamps ~ Plattdeutsches Horspiel von
Vader is F. Mehring nach einer Erzihlung von
Diingesmann  A. Wibbelt
(Driike
Méhne I)

6. Schnieder Ein vergniigliches Liigenspiel von
Wippupp oder  F. Castelle
Et spokt in
Heidideldum

F Um’n Hoff Niederdeutsches Bauerndrama von

Gertrud Heitkamp (Horspielfassung
von J. Bergenthal)

8. Schiitzenfest Plattdeutsches Horspiel von F. Castel-
(Driike le nach Erzihlungen von A. Wibbelt
Maéhne I1)

9. De junge Doktor Ein vergniigliches Spiel von F. Castelle
(Driike nach Erzihlungen von A. Wibbelt
Moéhne I1I) 281
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28.

27

24.

22,

19.

b

10.

2. 1953

1. 1954

7

& B

1955

Up un dahl

Hahn giegen
Hahn

Dat Niilleken

De Katuffel-
kuorw

De aolle Baum
Qualm in de
Kiieke

Et was in
uraollen Tieden
De swatte
Hannibal

Der gestohlene
Pastor

Nies — Der
westfilische
Eulenspiegel (I)
Frans Essink

Dubbelkopp

Nies — Der
westfilische
Eulenspiegel (II)
Wi hewr all kinn
rein Gewietten

Daud un Diiwel
tom Spiet

Nies — Der
westfilische
Eulenspiegel (I11)
Quacksalberie

Up Kortmanns
Hoff

De Twiars-
brenner

Durch tausend Jahre Plattdeutsch —
Jubiliumssendung von J. Bergenthal
Komédie mit Mord und Totschlag von
Hermann Homann (Funkbearbeitung
J. Bergenthal)

Niederdeutsches Lustspiel von Franz
Rinsche (Horspielfassung von

J. Bergenthal)

Volksstiick von H. Homann

Horspiel von Ténne Vormann
Plattdeutsche Komadie von

H. Homann

Westfilisches Traumspiel von

J. Bergenthal und Ortto Dinkhoff
Komédie von Carl Bunje (Ubertra-
gung ins Miinsterlind. und Horspiel-
fassung von J. Bergenthal)
Weihnachtliches Horspiel von

H. Homann nach einer Erzihlung von
H. Luhmann

Plattdeutsches Horspiel von Anton
Aulke

Westfilisches Schelmenspiel von

J. Bergenthal nach Motiven von Franz
Giese und Hermann Landois

Ein Stiickchen Familienleben von

H. Homann

Plattdeutsches Horspiel von A. Aulke

Heiteres Horspiel von August
Hinrichs (ins Miinsterlindische iiber-
tragen von A. Aulke)

Plattdeutsche Tragikomédie von

A. Aulke

Plattdeutsches Horspiel von A. Aulke

Ein vergniigliches Horspiel von

H. Homann

Plattdeutsches Horspiel von Bernhard
Schleiter

Plattdeutsches Horspiel von

H. Homann

3. 1. 1956 Nobiskrog Ein Spiel zwischen Leben und Tod von

A. Aulke
6. 3. Paradiesappeln  Ein vergniigliches Spiel von
H. Homann
5.6 Twillinge Ein vergniigliches Spiel aus der guten
alten Zeit von A. Aulke
4. 9. De Diiwelsteen Plattdeutsches Horspiel von
H. Homann
6. 11. Dat daude Hus  Plattdeutsches Horspiel von A. Aulke
8. 1. 1957 Een Kind un Plattdeutsches Horspiel von A. Aulke
dreimaol
Hochtied
Z- 5. De Diiwelup’'n  Plattdeutsches Hérspiel von A. Aulke
Klockenstohl
3.9. Drunner un Plattdeutsches Horspiel von
druéwer H. Homann
5 11. De haller Plattdeutsches Horspiel von A. Aulke
Schaipersteen

»Radio-Platt“ als Kunst-Dialekt

Ein Blick auf das Manuskript des »Kirmes“-Hérspiels, das keine
»reine”  Dialektschreibweise, sondern ein idiomatisiertes Hoch-
deutsch aufweist, erlaubt grundsitzliche Hinweise auf dje Beschaf-
fenheit der Mundart im Hérfunk. Mehr noch als hochsprachliche
Horspielproduktionen kennzeichnen sich radiophone Dialektstiicke
durch den wesentlichen Unterschied von Manuskript und Realisa-
tion, von Lesbarem und Hérbarem, Als Sprache des Mundes zeichnet
sich Dialekt durch mangelnde Schrift-Sprachlichkeit aus. Die Nota-
tion des gesprochenen Hochdeutschen indes gilt nicht wenigen
falschlicherweise als annihernd adiquat. (Das hat in Kritik und
Forschung ofumals eine unzulissige Verkiirzung des Horspiels auf
seine lesetechnische Erscheinung hervorgerufen.) Weniger als im
hochsprachlichen literarischen Hérspiel und ebensowenig wie im
experimentellen akustischen Spiel ist das Manuskript eines radiopho-
nen oder auch theatralen Mundartstiickes deshalb befihigt, stichhal-
tige Aussagen tiber das Realisationsprodukt zu machen. Eine puristi-
schen Tendenzen gehorchende Untersuchung der Mundart hitte nur
geringe Chancen, die Erscheinungsweise der im Radio und auf der
Biihne gepflegten oder gegangelten Dialekte zu iiberpriifen, wenn sie
sich nicht dem Gespielten oder Gesendeten widmet. Der allein
schriftlich fixierten Spielvorlage ist eine definitive Beschreibung des
Spielproduktes nicht zu entnehmen. Allenfalls eine Re-Notation,
eine nachtrigliche Abschrift in angemessener Zeichensprache, wire in
der Lage, Auskunft zu geben.



Erst das Gesprochene macht die Mundart zur Mundart, so jeden-
falls will es das Wort. Gleiches gilt fiir das Medium Radio und dessen
»origindre“ Kunstform, das Horspiel. In diesen Voraussetzungen
finden Mundart und Hérfunk beinahe ideal zusammen, thre Produk-
tions- und Rezeptionsschwierigkeiten jedoch verdoppeln sich dabei.
Die medialen Notwendigkeiten, etwa das Zusammenspiel von Tech-
nik und Asthetik, die Kooperation von Autor, Redakteur, Sprecher,
Techniker und Regisseur, bewirken Verinderungen, die bei der
Analyse radiophoner Sendeprodukte nicht unbeachtet bleiben
dirfen.

Schon die lesetechnische Aufbereitung des Gesprochenen, die Not-
wendigkeit eines von Sprechern lesbaren Manuskriptes, hat fiir die
Mundart erhebliche Folgen. Phonetische Transkriptionen, wie sie die
Linguistik zur Erforschung der gesprochenen Sprache entwickelt hat
und wie sie auch der historischen Dialektforschung dienlich wiren,
sind allenfalls in der nachbereitenden Re-Notation, nicht aber in der
radiophonen Spielpraxis verwendbar, da wissenschaftliche Zeichen-
systeme fiir die schauspielerisch ausgebildeten oder laienhaften Spre-
cher nicht praktikabel erscheinen. Vorherrschend ist deshalb die mit
vereinfachten und vereinheitlichten Umschreibungen versehene gin-
gige Schriftsprache. Diese Produktionsbedingung (die notwendige
Lesbarkeit des Mundartmanuskriptes) hat im Verbund mit ebenso
gravierenden Rezeptionsbedingungen (6rtliche Dialekt-Varianten bei
Sprechern und Hérern) eine gewisse Standardisierung der Mundart
zur Folge.

Mit der Entwicklung eines als ,Radio-Platt® (Peter Bichsel)
bezeichneten standardisierten Dialektes erweist sich das Medium
Rundfunk demnach nicht mehr allein als reproduzierender Konserva-
tor, sondern zugleich als produzierender Gestalter mundartlicher
Sprache. Er verindert Sprechweisen und Hérformen durch orthogra-
phische Vereinheitlichung und Nivellierung allzu auffilliger Orts-
Eigentiimlichkeiten, um eine méglichst grofle Verstindlichkeit,
Glaubwiirdigkeit und Nachvollziehbarkeit des Sendebeitrages her-
vorzurufen. Die Bedingungen des Mediums Rundfunk werden
erganzt durch die Schwierigkeiten des gestalteten, kiinstlerischen
Dralektes, etwa durch den Autoren- und Sprechermangel. Da Mund-
art nicht gelehrt werden kann, sondern tradiert wird und »wichst,
ist die radiophone Mundartarbeit Fuferst abhingig von bestehenden
Vereinen, aus denen sie ihre Autoren und Sprecher bezieht. Diese
notwendige regionale Anbindung verleiht der Mundart ihren beson-
deren Wert innerhalb der regionalen Bemiihungen des Rundfunks.
Dennoch kam es aufgrund der lokalen Dialektunterschiede nicht
selten zu Streitigkeiten etwa zwischen Miinsteranern und Dortmun-
dern, die thre je eigene ,Sprache® zu héren wiinschten. Da ~Ausge-
wogenheit“ durch méglichst zahlreiche und unterschiedliche Dialekt-
beitrige aus Mangel an Autoren, Stoffen und Sendeplitzen nicht

erreicht werden konnte, bewirkte diese Lokalkritik eine Beschrin-
kung auf mehr oder minder ,neutrale“ Dialektformen. Der produk-
tionsbedingten Standardisierung der Mundart entsprach somit eine
organisationstechnische Ausrichtung an Dialektformen, die — so
paradox es klingt — maglichst ,,allgemeinverstindlich® sein sollten
(etwa das zentral-miinsterlindische Platt fiir das westfilische Mund-
artprogramm des WDR).

Die Glaubwiirdigkeit der zumeist realistischen, orts- und zeltge-
bundenen Mundartstiicke erforderte zudem, daf ihre Protagonisten
eine méoglichst einheitliche Mundartfirbung aufwiesen. Notwendig
wurde deshalb die Ausbildung oder Auffindung von »Spielgemein-
schaften® und einmal mehr die Anbindung der Mundartproduktionen
an bestehende Institutionen. Eine solche »Spielgemeinschaft“ war es
denn auch, mit der Wilhelm Wah! 1950 im Auftrag der Kolner
Horspielabteilung die regelmiflige Produktion westfilischer Hor-
spiele begann. Dieses Ensemble, spiter »Horspielgemeinschaft®
genannt, bestand in der Mehrzahl aus Laien jener ,Niederdeutschen
Heimatbiihne“ Miinster, die auch in der Wefag- und Werag-Zeit
unter Paul Jobst Haslinde zur Realisation der Mundartsendungen
beigetragen hatte.

Magie des Rundfunks

Uon Josef Winckler

Mit Tlumor wie Billerkeit gedenke
idi meiner damaligen Mitarbeit am
Rundfunk. ehe die braunen Ha haitier
mich aussdialieten, denn nun schien die
Stunde ihres eigenen Glunzes rekom-
men, die freilich schon wieder erloschen
ist! Da denke ich vor allem an Ernst
Hardt, der mir als Dichter nahestand
und auch an Paul Haslinde, mit dem
ich sehr erfolgreme=oreptele sdirich,
so daRl wir aus der ganzen deutsd-
%:mz_:,rn: Kulturwelt  hegeisierle
‘uschriften erhielien, hesonders von
Westfalen, denn wir brachten nue hei-
matlidie Sendungen. Aber ich las auch
Kurzerziihlungen und da blieh mir
eine wundersame Begesnung im Ge-
diichinis. Meine alte Muiter lag krank
in ddeuischland oder am Nieder-
rhein. ich weifl es nicht mehr. Aber iy
sthrieh ihr. sie mége an einem be-
stimmten Tage zur bestimmten Stunde
sich das Radio ans Krankenbett stellen
lassen, ich wiirde, sie besuchen wnd
tristen! Sie vermodhte sich nichis dar-
unter vorzustellen. denn ich  konnte
doch nicht durch den SXiher sie allein
ansprechen und mit ihr n 2
halten, sic gar in ihrer Krankheit

den — wie sollte dies Zauherkunsi-
stiick mazlich sein? Und dod geschah
es, ohne dafl die Sendeleitung selver
es ahnte. denn idh hatte eine Geschichie

(»Westfilische Nachrichten®, 8. 12, 1949)

geschriéhen von einer kranken Muller
und deren Sohn. und diese allge-
meine Gesciichte palite nun ganz auf
unsere Situation! So hirte meine Mui-
ter denn meine Stimme klar und
lich beginnen: .Bist du krank. liehe
Muiter? Ich hoffe, dall es nicht schlim-
mer wird: du hast ja hdufiz soldie
bii<en  Anlille iiberstanden! Vergilt
nichi. miizlidhst =erade im Betlt n
sitzen. damit die Brust nicht gedriickt
wird und der Atem leichter geht! Sor.
gen hast du ja keine. denn es zeht uns
allen gut; anch Dele lift dich herzlidh
griiflen . . ." So unterhieli in meiner

h war jedes
cne Mut-

tiefster W
zahllose Z

35,
elbedeutung
dieser unseer F

Tie

dirse

Stunde, die nodt erereifender sewesen
wire, wenn das Fernsehen schon

hinzugekommen wiire!
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Selbst fiir die Zeit nach 1945 kann somit gelten, was sich bereits fiir
die Frithzeit des Rundfunks feststellen liefi: die Anbindung der
radiophonen Mundartarbeit an traditionsreiche Institutionen und
ihre Rundfunk-Einbindung durch personellen Kontakt. Ohne die
langjihrige Tradition der ,Niederdeutschen Heimatbiihne* (spdter:
»Niederdeutsche Biithne am Theater der Stadt Minster®) und ohne
die enge Verbindung des Spielleiters Wah/, zu den Schauspielern und
Autoren wire ein ,westfilisches Horspiel“ im Westdeutschen Rund-
funk wohl kaum in vergleichbarer Weise entstanden. Das ausgeprigte
Regionalbewufitsein der Westfalen und die vorwiegend im ,, Westtfili-
schen Heimatbund*“ organisierte Form ihrer Heimattitigkeiten waren
grundlegend fiir die Ausdrucksstirke und Prisenz dieser Region.

Das Westfilische Dialekthérspiel

Die programmliche Institutionalisierung des Mundarthorspiels ist
verkniipft mit der Einfiihrung des Ultrakurzwellen-Betriebs im Sen-
degebiet des Nordwestdeutschen Rundfunks (NWDR). Das anfang-
lich nur stundenweise ausgestrahlte neue zweite Programm harte die
Aufgabe, auch den verstirke geauflerten ,landsmannschaftlichen und
regionalen Interessen“ (NWDR-Generaldirektor Adolf Grimme)
gerecht zu werden. Mit der Eréffnung von UKW West am 1. Mai
1950 begann die kontinuierliche Horspielarbeit des zu dieser Zeit
noch am Diisseldorfer Schauspielhaus verpflichteten Schauspielers
und Spielleiters Wilhelm Wah/, der vom Juli an monatlich ein westfi-
lisches Horspiel in das UKW-Programm einbrachte. Dieser Reihe
war noch iiber Mittelwelle die Sendung dreier Mundarthérspiele
vorausgegangen, deren einzig westfilisches von Karl Wagenfeld
stammte.

Wagenfelds Texte, nicht zuletzt auch sein rundfunkpolitisches
Engagement lieflen ihn als Statthalter der westfilischen Mundart im
Westdeutschen Rundfunk erscheinen. In den zwanziger Jahren hat-
ten seine Stiicke die westfilischen Sendespiele der Wefag erdffnet,
Mitte der dreifliger Jahre zihlten sie dann zu den wenigen Dialekt-
spielen, die der Reichssender K&ln noch ausstrahlte, aber auch nach
dem Zweiten Weltkrieg, am 16. April 1949, stand mit ,Daud un
Diiwel* ein Wagenfeld-Stiick am Anfang der westfilischen Hérspiel-
produktion des NWDR Koln. Es war eine Gedenksendung fiir den
»bekanntesten westfilischen Dichter der letzten Generation®, der am
19. Dezember 1939 gestorben war. Dieser Ehrentitel stammt aus
Bernhard Ernsts Gesprich mit der Witwe Karl Wagenfelds, gesendet
in der Reihe ,,Aus unserem Westdeutschen Tagebuch® am 5. April
1949. Schon der Reichssender Kéln hatte zehn Jahre zuvor, am 5.
April 1939, den nicht nur westfilischen ,Freund des Rundfunks®
anliflich seines siebzigsten Geburtstages mit einer Feierstunde
geehrt, in der es hiefl:

»Schon bald nach der Eréffnung des Senders Miinster stand Karl Wagenfeld vor
dem Mikrofon. Der Dichter wandte sich an die Westfalen in der Sprache ihres
Landes — er sprach Plartdeutsch. In all den Jahren ist Karl Wagenfeld dem
Rundfunk, dessen Hérer ihm manche heitere und besinnliche Stunde verdanken,
treu geblieben. Grof ist die Zahl der Vortrige, der Lesedarbietungen und der
Hérfolgen, die Karl Wagenfeld fiir den Rundfunk schricb . .. So war es kein
Zufall, dafl der Jubilar dem Kulturbeirat der 1927 gegriindeten Westdeutschen
Rundfunk A.G. von Beginn angehérte. In den letzten Jahren vor der Neuordnung
des Rundfunks 1933 war er Vorsitzender dieses Beirates, Auch hier schlug der alte
Vorkimpfer fiir den Heimatgedanken eine scharfe Klinge, wenn es galt, seine hohen
Ideale zu verteidigen . . . Das westfilische Land danke ihm viel. Er st der Schopfer
des Westfilischen Heimatbundes . . . Neben dem praktischen Heimatpfleger stehe
in Karl Wagenfeld der Dichter. Mit seinen Werken ,Daut und Diiwel*, »Antichrist’
und ,Luzifer* hat er in seiner kiinstlerischen Arbeit die ihm in seinem Schaffen durch
die enge Heimat gezogenen Grenzen gesprengt. Er hat sich damit seinen Platz in der
Reihe der Dichter des grofien niederdeutschen Raumes erobert.®

Angesichts dieser Vorgeschichte ist es nur wenig iiberraschend, daft
Wabhl, der schon in den zwanziger und dreifliger Jahren mit Wagen-
feld zusammengearbeitet hatte, am Beginn der westfilischen Hor-
spielrethe des NWDR Kéln auf den ,,praktischen Heimatpfleger und
~westfilischen Dichrer® zuriickgriff. Am 14. Juli 1950 eréffnete er
seine Horspielrethe mit Wagenfelds ,Hatt giegen Hatt“, dem am 1.
September ,Dat Gewitter* folgte. Nach zwei Stiicken Franz Meh-
rings — ,Knubben“ (6. Oktober) und »Knipperdolling“ (3. Novem-
ber) — endete das erste Programmjahr wie es begonnen hatte: mit
»Luzifer von Karl Wagenfeld (1. Dezember 1950).

Wahl war zu dieser Zeit noch als freier Regisseur titig und bat
deshalb mit einem Schreiben vom 22. Februar 1951 den Kilner
Intendanten Hanns Hartmann eindringlich darum, die »Moglichkeit
einer Wiedereinstellung zu priifen. Er bekraftigte seinen Wunsch
mit dem auf die anstehende Ausweitung des UKW-Programms bezo-
genen Hinweis, dal ,in der Aufbauzeit des Westdeutschen Rund-
tunks gerade der kulturelle Lebensraum Westfalens* durch ihn »dem
Rundfunk erschlossen worden sei. Zwei Jahre zuvor hatte er sich
aus Anlaff des 25. Jahrestages der Wefag-Griindung in den , Westfili-
schen Nachrichten® (8. Oktober 1949) nicht ohne Stolz »dankbar® an

‘die ,erfolgreiche Erfillung des Auftrages® erinnert, ,unser schénes,

westfilisches Volks- und Brauchtum und dariiber hinaus Werke der
niederdeutschen Literatur fiir den Rundfunk lebendig* gemacht zu

haben:
»An diesen schénen Aufgaben besonderen Antcil gehabr, lebendigen Rundfunk
geschaffen zu haben, in Verbindung mit so vielen schaffenden Menschen und besten
Kennern unserer westfilischen Heimar, an ihrer Spitze unser aller unvergessener
Karl Wagenfeld — ist schon eines liebenden Gedenkens wert.”
Wiedereingestellt wurde Wilhelm Wah! im Jahr seines 60. Geburts-
tages (18. April 1952), zu dem sogleich auch die erste ausfiihrliche
Dokumentation westfilischer Hérspiele erschien. Herausgegeben
von der nun schon akkreditierten , Westfilischen Horspielgemein-
schaft®, diente sie nicht nur als Taugkeitsbericht iiber ,Wilhelm
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Wahls Hérspielsendungen®, sondern zugleich als Geburtstagsgruf an
den ,Spielleiter der Niederdeutschen Horspiele des Nordwestdeut-
schen Rundfunks K8In“, ausgesprochen von den Autoren und Spre-
chern (darunter Hans Bachem, Josef Bergenthal, Wilm Béckenholt,
Friedrich Castelle, Heinrich Lubmann, Franz Mebring, Ténne Vor-
mann) sowie von den ,Forderern seiner Hoérspielsendungen® (unter
ihnen der Oberschulrat Bernhard Bolle, der Geschiftsfiihrer im
Westfilischen Heimatbund Wilhelm Brockpahbler, der Universitits-
professor Karl Schulte-Kemminghausen, der Rektor Johannes Wib-
belt und der Oberstadidirektor von Minster, Karl Zuhorn). Im
Vorwort des Schriftleiters Josef Bergenthal, der als einer der mafigeb-
lichen Autoren galt und als »Dramaturg® der westfilischen Mundart-
sendungen bezeichnet wurde, hief} es:

»Wir Westfalen haben Grund, den verantwortlichen Minnern des Nordwestdeut-

schen Rundfunks Kéln, dem Intendanten Hanns Hartmann und seinem Horspiel-

Abteilungsleiter Wilhelm Semmelroth und nicht zuletzt dem Spielleiter Wilhelm

Wahl fiir diese westfalischen Hérspielsendungen Dank und Anerkennung zu sagen.

Und wir wiinschen und diirfen hoffen, daB der beschrittenc Weg weitergegangen

wird — iiber das plattdeutsche Horspiel hinaus zu einer funkischen Erfassung und

Widerspiegelung westfilischer Art und Kunst und Leistung auch auf anderen

Lebens- und Schaffensgebieten,

25 westfilische Horspieltitel verzeichner die 1952 erschienene Bro-
schiire: von Wagenfelds ,Hart giegen Hatt“ (14. Juli 1950) bis Ber-
genthals ,Up un dahl“ (28. Oktober 1952). Im ersten Jahr der
westfilischen Horspielreihe waren die monatlichen Sendetermine
vollstindig mit Ursendungen gefiille. 1951 fanden sich unter den
zwolf Terminen nur mehr acht Ursendungen, erganzt durch Wieder-
holungen aus dem Vorjahr. 1952 schlieflich waren es, rechnet man
die Folgen einer dreiteiligen Reihe (»Dritke Mohne®) jeweils einzeln
hinzu, elf Ursendungen in zwélf Monaten.

Dieses Jahr 1952 kann als das grofie Jahr der westfilischen Mundart
bezeichnet werden. Neben der bis heute hochsten Produktionszahl
westfilischer Horspiele verzeichnet es die Einfiihrung einer neuen
Reihe des Mittelwellenprogramms, die als Reaktion auf die vehemen-
ten Klagen des Westfilischen Heimatbundes erschien. Die Fiinf-
Minuten-Sendung ,,Guten Morgen auf westfilische Art“ blieb jedoch
eine lediglich beschwichtigende Antwort auf die erneut erhobene und
weiterreichende Forderung nach »Beriicksichtigung westfilischer
Belange“. Da die Mittelwellenfrequenzen mit dem NWDR Ham-
burg, der ebenfalls eine ,Guten Morgen“-Sendung ausstrahlre, geteilt
werden muflten und dariiber hinaus auch die rheinische Redaktion ihr
»Guten Morgen* zur Sendung brachte, gelangte der westfilische
Mundartgruff vom 4. November 1952 bis zum 31. Dezember 1955
nur dreimal in vierzehn Tagen (in der ersten Woche dienstags und
samstags, in der zweiten Woche donnerstags, jeweils 8.10—8.15 Uhr)
mit Liedern, Erzihlungen, Anekdoten und besinnlichen Tagesgedan-
ken in dac Prooramm Nehen Reraswrbhad der dan aradvram Tail dar

WILHELM WAHL

DEM SPIELLEITER DER NIEDERDEUTSCHEN HORSPIELE
DES NORDWESTDEUTSCHEN RUNDFUNKS KOLN

SAGEN ZU SEINEM c0. GEBURTSTAGE AM 18, APRIL (932
IN WESTFALISCHER VERBUNDENHEIT
DANK UND GRUSS

DIE AUTOREN UND SPRECHER

Hans Bachem | Josef Bergenthal [ Bernd Bietendiivel [ Franz
Wil Bdckenhole /| Werner Briiggemann | Caspar Briininghs
Friedrich Castelle / Hanni Fockele-Grollmes [ Mimi Frenke
Werner Gohre [ Josef Grimberg [ Ingrid Habel / Hermann Hartmann
Marianne Hartmann [ Sefi Kissenkoetter | Anni Knappheide
Kite Kortenkamp | Heinz Kottkamp | Heinrich Luhmann
Franz Mehring [ Wolfram Mehring | Lene Mindermann
Liesel Neubarde [ Dérte Pralle | Will-Daniel Riepe | Gregor Schwake
Kuno Stierlin [ Ténne Vormann | Seppl Werner | Albert Wichert

UND DIE FORDERER SEINER HORSPIELSENDUNGEN

Rechtsanwale Dr. Bernhard Beisenkdteer
Oberschulrat Dr. Bernhard Bolle | Presseamtsleiter Heinrich Brathe
?o1:u__i..&:é?._sm.ﬁ_:: Dr. Martha Bringemeier (Volkskundliche
Kommission der Provinz Westfalen)
Geschiifsfihrer im Westfilischen Heimatbund Wilhelm Brockpihler
Frau Gertrud Bruns (Gronenburg) [ Stadtdirektor Dr. Leo Drost
Stadtrat Dr. Paul Engelmeier | Dr. Hermann Hiiffer
Rechtsanwalt Dr. Gustav Merten | Biirgermeister Anton Minnebusch
Brauereibesitzer Pinkus Miiller
Universititsprofessor Dr. Karl Schulte Kemminghausen
Diplom-Ingenieur Cornelius Schulez
Oberverwaltungsrat Wilhelm Vernekohl { Frau Grete Wagenfeld
Rektor Johannes Wibbelt | Oberstudiendirekror Dr., Karl Wigge
Oberstadtdirektor Dr. Karl Zuhorn
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Manuskripte verfafite, arbeiteten auch die Westfalen Hermann
Homann (seit 1953) und Anton Aulke (seit 1954) an dieser schon friih
umstrittenen Sendereihe mit. Produziert wurde sie unter der Spiellei-
tung Wilhelm Wahls in der »Gronenburg® bei Greven, die seit Juli
1951 als Probenraum und seit dem September als Produktionsort des
westfalischen Hérspiels diente. Im Vorwort des 1952 erschienenen
Tingkeitsberichtes beschrieb Bergenthal den Reiz und die Funktion
der ,,Gronenburg® folgendermafen:

Im Herzen des Miinsterlandes liegt Greven an der Ems. Von Greven
westwiirts fihrt ein Weg in weltverlorene Einsamkeit. Die erste Siec-
lung, auf die man trifft, ist die Gronenburg, ein alter Bauernhof, der
nach miinsterlinder Sitte zugleich eine Kaffeewirtschaft ist. Sie dient
Wilhelm Wahl als Funkstudio. Sie gibt dem Funk, was Haus und Hof
und Landschaft zu geben vermdgen. Hier gile nicht eine raffinierte
Geriuschtechnik, hier gilt dic Stimme der Natur. Fast alle plattdeut-
schen Hérspicle sind hier einstudiert und aufgenommen worden, haben
von hier dic Atmosphire des Landes erhalten. Da singt die Meerske
nach altgewohnter Weise ein frommes Lied, wenn sie Kartoffel schilt
oder eine .Panne vull Mett” brit. Da grunzt das Schwein, klappert
der Melkeimer im Stall, wichert die Stute im Kamp. Da setzt am nahen
Poggenkolk in niditlicher Stunde zur Maienzeit cin sinnbetdrendes
Froschkonzert ein. Da sausen auf der Tenne die Dreschflegel im Takt
auf die Garben nieder. Da stellt der Dorfpfarrer Kirche und Kanzel zur
Verfiigung, wenn ein westfilischer Abraham a Santa Clara predigend den
Bauern die Hélle heil machen soll. So gcht es Szene um Szene, bis
der Aufnahmewagen wieder ein fertiges Harspicl mitnehmen kann nach

Kéln ins Funkhaus.

Die in zahlreichen Aufnahmen eingefangene akustische Kulisse der
Gronenburg entsprach der annihernd naturalistischen Hérspielarbeit
Wahls. Schon unter Haslinde, dessen Gerauschverwendung sich deut-
lich von der Geriuschfeindlichkeit Ernst Hardes unterschied, vor
allem jedoch in den spiten dreiffiger Jahren fiihrte sie zu Horspiel-
Realisationen, die den Original-Ton als Naturklang einzusetzen ver-
suchten. In einem Bericht der Programmzeitschrift , WERAG* hie
es am 25. August 1937 zu den Aufenaufnahmen des Soldatenstiickes
»Der neunte Mann“ von Franz Franziff, dafl der Spielleiter dieser
Produktion, Wilhelm Wabl ein Mann sei, ,der die Idee, seine
Horspiele in der Natur aufzunehmen, nun schon seit Jahren 1n sich®
trage und jetzt ,erstmals . .. diese Idee in die Tat“ umsetze. Die
Initiatoren schienen bemiiht, durch das Mikrophon ,wahre Laute®
aufzufangen und den (in anderen Programmformen und im Hérspiel

anderer Sendegesellschaften lingst erprobten) Original-Ton als
Authentizitits-Indiz einzusetzen: ,der neue Weg ist beschritten, er
wird nie wieder verlassen werden® (, WERAG*). Wah! selbst schrieb
spiter in einem personlichen Bericht:

»Als ich im Jahre 1937-38 anfing, mit dem Mikrofon auch mal das Funkhaus und

somit das Studio zu wverlassen, tat ich es, um die Sprecher einmal in eine zur

Hérspielszene passende natiirliche Umgebung zu bringen . .. Das galt vor man

solthen Hérspielen, die keine groflen literarischen oder musikalischen Wn:a:.:mw”n

des Harers voraussetzen . . ., solchen volkstimlichen Hérspielen, wo auch die
sogenannte Klangkulisse ein wesentliches Wort mitsprechen kann.“

Schon die naturalistische Klangkulisse unterschied Wahls Mundart-
horspiele deutlich von jener Dramaturgie, die das roﬁ”rm?mnrmmrm
Horspiel der fiinfziger Jahre prigte. Die westfilischen Horspiele
dieser Zeit entstanden auflerhalb der Studios, mitten im Miinsterland,
das nicht nur die Riumlichkeiten, sondern zugleich die Sprache
lieferte, in der sich die ,Horspieler vornehmlich aufhielten: das
zentralmiinsterlindische Platt. Auch die Sendereihe ,,Guten Morgen
auf westfilische Art“, deren Sprecher (Wahl, Wilm Béickenbolt,
Theodor Breider u.a.) aus dem Horspielkreis stammten, war in
dieser Mundart gehalten. Die als rheinisches Pendant ebenfalls seit
November 1952 dreimal in vierzehn Tagen (8.10—8.15 Uhr) iiber
Mittelwelle ausgestrahlte und fast ausnahmslos von Franz Peter Kiir-
ten verfafite Sendereihe ,Guten Morgen auf rheinische Art“ unter-
nahm hingegen den Versuch, der Dialektvielfalt ihrer Region durch
wechselnde Mundartfarben gerecht zu werden. So unterhielt sich am
21. Februar 1953 ein Drisseldorfer mit einem Kélner und am 26.
Februar ein Landkélner mit einem Bonner. Am 25. Mai 1954 schliefi-
lich kam ein Wuppertal-Barmer zu Wort, dessen an der Grenze zum
Westtilischen angesiedelte rheinische Mundart zugleich Thema dieser
Sendung war. Stets aber ging der Einleitungsgrufl des Moderators an
die ,rhingsche Landsliick in aller Welt*.

Ein weiterer Unterschied in der radiophonen Beriicksichtigung von
westfilischer und rheinischer Mundart bestand in ihrer programmli-
chen Zuordnung. Wihrend das Westfilische sich bereits 1950 als
Reihe im Hérspielprogramm etablieren konnte und stets deutlich
etikettiert wurde, um den Nachweis der Beriicksichtigung Westfalens
zu erbringen, war die rheinische Mundart in ihren unterschiedlichen,
zuweilen nur idiomatischen Erscheinungsformen zunichst weiterhin
iiber das gesamte Programm verstreut. Abgesehen von wenigen Aus-
nahmen, zu denen die Reihe ,Guten Morgen auf rheinische Art®
gehorte, die der Abrteilung ,Kulturelles Wort* unterstand, war die
Unterhaltungsabteilung der Produktionsort des Rheinischen. Auf
den Programmplitzen des Horspiels hatte es keinen festen Platz. Bis
in die siebziger Jahre hinein blieb das rheinische Horspiel vielmehr
cine allentalls sporadische Erscheinung, selbst wenn es von 1962 an
einen, wenn auch sehr begrenzten Reihenplatz im Horspielprogramm
erhielt.
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Bei der programmgeschichtlichen Untersuchung des rheinischen
Horspiels mufl deutlich zwischen dem Abteilungsnamen und dem
Genrebegriff »Horspiel“ unterschieden werden, da sich vieles von
dem, was die Unterhaltungsabteilung produzierte, ohne grofle
Schwierigkeit mit jenen Spielformen vergleichen liflt, die in der
Horspielabteilung unter dem Titel »Horspiel“ erschienen. Einmal
mehr stellt sich hier die alte Frage, ob das Horspiel eine medienunab-
hingige Asthetik besitzt oder nur als Programmform des Mediums
Radio definiert werden kann.

Die westfilische Mundart — dies jedentalls laflt sich feststellen —
war nicht nur im Programm der Wefag und der Werag, sondern auch
im Programm des NWDR zunichst wesentlich stirker eingebunden

als die rheinische. Dies scheint jedoch nicht allein eine Auswirkung

der regionalen Prioritit zu sein, derzufolge sich das Rheinische
zurlickhielt, weil es ja in K6ln zu Hause war, sondern vorrangig eine
Folge des wesentlich gréReren Reservoirs westfilischer Mundartdich-
tung, auf das der Westdeutsche Rundfunk zurlickgreifen konnte.
Ohne diesen Fundus hitte auch das freundlichste und ambitionierte-
ste Vorhaben keinen Erfolg gehabt, wie sich spiter bei der Einfiih-
rung des ,Ruhrgebiets-Horspiels* zeigen sollte.

Trotz aller Freude iiber die Eigenstindigkeit ihrer Arbeit erschien
die im Harspiel vollzogene Lokalisierung und Institutionalisierung
der westfilischen Mundart nicht wenigen als Einschrinkung der
bisherigen M&glichkeiten. Wihrend sich das Rheinische an allen
Orten des Programms aufhalten konnte, war dem Westfilischen ein
zwar sicherer und regelmifiger, aber begrenzter Programmplatz
zugewiesen, der sich zudem im skleineren® UKW-Programm
befand, iiber das die westfalische Mundart nur selten hinauskam. Die
Mittelwelle blieb mehrheitlich dem Rheinischen vorbehalten. Zahl-
reiche der in Programmverzeichnissen als , rheinisch® titulierten Sen-
dungen kennzeichneten sich jedoch weniger durch ihren regional-
sprachlichen als durch ihren regional-thematischen Gehalt oder
bezeichneten lediglich den Ort ihrer Herkunft. Fiir die Programmge-
schichte erhebt sich deshalb oftmals die Frage, ob der jeweils westfi-
lisch oder rheinisch genannte Beitrag nur aus Westfalen/Rheinland
stammte, iiber Westfalen/Rheinland berichtete oder auch in westfili-
scher/rheinischer Mundart verfait war. Festzustellen bleibt, dafl die
wenigsten Sendungen in westfilischer oder rheinischer Mundart
zugleich auch Sendungen iiber Westfalen oder das Rheinland waren.
Mundart schien sich vorrangig dem ,kiinstlerischen Wort und der
leichten Unterhaltung zu widmen, kaum aber den politischen Ereig-
nissen oder der aktuellen Landeskunde. Ausnahmen bildeten lan-
desgeschichtliche Historienspiele wie jene dreiteilige Sendereihe von
Peter Kintgen, die sich im Sommer 1953 mit hochdeutsch durchsetz-
ter kélnischer Mundart in Horspiel-Szenen, Texten und Liedern (mit
Willy Schneider, Willy Millowitsch, Hans Miiller-Westernhagen,

Wolfram Rosemann

Lisa bisiid
Wilhelm Wahl

Anton Aulke

Hermann Homann
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Frank Barufski, Karl Raaf und anderen) iiber ,Kélle dozemol®
erging.

Bei den als Horspiel klassifizierten Sendungen fillt die Unterschei-
dung leichter. Den 52 bis 1957 urgesendeten westfilischen Horspiel-
produktionen standen lediglich fiinf als Hérspiele bezeichnete oder
im Horspielprogramm angekiindigte rheinische Beitrige gegeniiber.
Nach einer Konjunktur des westfilischen Hérspiels in den Jahren
1950 bis 1953, die auf das offenkundige Nachholbediirfnis und die
notwendige Repertoirebildung zuriickzufiihren ist, pendelte sich die
Produktion von 1954 an bei jihrlich etwa fiinf Stiicken ein. Mit dem
Autfbau eines durch die Tonbandtechnik ermoglichten Wiederho-
lungsprogramms, das als Selbstverstindlichkeit der »kiinstlerischen®
Medienarbeit nicht nur dem Interesse des Rundfunks, sondern auch
dem Interesse der Horer und Autoren entsprach, verringerte sich
zwangsliufig die Zahl der Neuproduktionen.

Waren es anfinglich vorwiegend ,klassische®, oftmals bereits in
der Wefag- und Werag-Zeit bearbeitete Vorlagen, die zur Horspiel-
Realisation herangezogen wurden, so traten von 1952 an verstarke
Jiingere, zeitgendssische Autoren auf, wenngleich auch bei ihnen die
Adaption vorliegender Theater- oder Prosatexte dominierte. Zu den
produktivsten neuen Autoren des westfilischen Horspiels zihlten
Hermann Homann und Anton Aulke. Das begrenzte Ursendungsvo-
lumen (30 bis 40 Prozent) sorgte jedoch dafiir, dafl die Mehrheit der
Sendetermine weiterhin den Vorjahresproduktionen traditioneller
Stiicke von Wagenfeld, Mehring und Wibbelt vorbehalten blieb. Auf
erhaltene Rundfunkarbeiten konnte das westfilische Dialekthérspiel
nicht zuriickgreifen. Auch in dieser Hinsicht befand es sich in einer
Lage, die (abgesehen von technischen und dramaturgischen Fort-
schritten) durchaus mit der Frithzeit des Hérspiels in den zwanziger
Jahren zu vergleichen ist. Beide Male galt es, die mediale Kunstform
aus der rundfunkexternen Verankerung zu lésen und selbstindig
werden zu lassen.

Aktualitit und Originalitit

Bis heute haben die grundsitzlichen Schwierigkeiten radiophoner
Mundartproduktion das Dialekthorspiel in den — vehement
bekimpften — Ruf gebracht, ein iiberwiegend unselbstandiges,
abhingiges und adaptierendes Genre zu sein. In der Bemithung um
das Eigene des Horspiels und das Spezifische des Radios sei es hinter
dem hochsprachlichen Hérspiel weit zuriickgeblieben. Ahnliches
stellte auch der spitere Leiter des Bremer »Heimatfunks®, Walter
Arthur Kreye, in dem 1968 von Radio Bremen herausgegebenen Buch
»Niederdeutsch im Heimatfunk fest:

»Natiirlich ging die Entwicklung im Niederdeutschen sehr viel langsamer vorwirts

als in der Hochsprache, Woh] gab es auch hier Anfinge aus der Zeit vor 1933, zher

sic waren vereinzelt und fast in Vergessenheit geraten. Wir gingen zunichst einmal

daran, die niederdeutsche Bithnenliteratur auf geeignet erscheinende Stoffe hin zu

untersuchen und Biihnenstiicke durch griindliche Bearbeitung und Umformung zu

Horspielen zu machen.”

Die Suche der Technik nach ihrer Asthetik, die Suche des Pro-
gramms nach eigenstindigen Elementen, die Suche der Programmfor-
men nach medienbezogenen Autoren, diese Spezifika des frithen
Rundfunks finden sich im Dialekthrspiel der Nachkriegszeit iiberra-
schend deutlich wieder. Deutlicher zumindest als bei den hoch-
sprachlichen Horspielen, die auf eine umfangreichere <o~.mn_umm,r ns-
besondere aber auf eine gréflere, nimlich nationale und internationale
Austauschmoglichkeit zuriickgreifen konnten. Fiir das regional
begrenzte Mundartspiel waren die vierziger und fiinfziger Jahre in
wesentlich stirkerem Mafle ein (Neu)Anfang. Es galt Autoren zu
finden, die sich sowoh! ciner dem Aussterben verschriebenen platt-
deutschen Sprache als auch einem iiberaus modernen Medium
zuwandten, Autoren also, die Original-Hérspiele in Mundart
schrieben.

Wihrend diese Suche im westfilischen Sendegebiet des NWDR
Kéln durch den personlichen Kontakt geschah, betrieb sie der
NWDR Hamburg (wie in der Frithzeit des Horspiels) durch dqogrw-
werbe, Preisausschreiben, Autorentreffen und Arbeitstagungen. Ein
»Niederdeutscher Hérspielpreis“ wurde ausgeschrieben, den als
erstes das am 15. November 1952 durch den Bremer Heimatfunk
urgesendete Horspiel ,De fromde Fro“ von Heinrich Schmidt-Bar-
rien erhielt. Im Februar 1953 kam es in Stuttgart erstmals zu einer
Arbeitstagung ,Volkstum und Rundfunk®, die 1954 wmmﬂ‘owm-
Sender Klagenfurt und 1955 in Bremen stattfand, dann aber bis 1968
in Vergessenheit geriet. Schlieflich wurden die zc:m.,_:mcﬂnm: auf-
gefordert, sich nicht nur formal, sondern auch thematisch den
Medien- und Zeitbediirfnissen anzugleichen. Das Winterhalbjahr
1955/56 solle ,die Frage nach dem plattdeutschen Originalhorspiel
mit zeitnaher Thematik® stellen, hiefl es in einem Rundschreiben des
damaligen Leiters des Bremer ,Heimatfunks“, Eberhard Freuden-
berg, vom Oktober 1954:

»Wir suchen plattdeutsche Hérspiele, die an Stoffen wahrhaft niederdeutscher

Prigung Gedanken unserer Zeit kiinstlerisch abhandeln. Das Thema ist Ln&_.zn_.u 50

zu stellen, dafl der Harer des Jahres 1955 oder 1956 das Gefiihl hat: Hier wird eines

meiner Themen abgehandelt, dieses Horspiel geht mich und meine Gegenwart
direkt an!®

Die Méglichkeiten des Kolner Mundart-Programms kénnen mit
denen des Bremer Heimatfunks kaum verglichen werden. Dem
Arbeitsbericht Freudenbergs fiir den Zeitraum vom 1. April 1954 bis
zum 31. Mirz 1955 ist zu entnehmen, daff Mundart nicht nur im
~plattdeutschen Horspiel, sondern in neun weiteren Sendereihen
erschien: ,Plattdeutsche Lyrik und Epik*, ,Plattdeutsche Unterhal-
tung®, ,Plattdeutscher Bunter Abend®, ,Berichte von Land und
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Leuten, ,Niederdeutsche Erzihler® (hochdeutsch), ,Mitteilungen
aus der Arbeitswelt des niederdeutschen Aurors®, , Niederdeutsche
Pressestimmen®, ,Plattdeutsches Brauchtumsspiel“, ,Niederdeut-
sches Studio“. Allein die Reihe der ,Plattdeutschen Horspiele®
brachte in dieser Zeit 77 Sendungen mit 55 verschiedenen Titeln, die
neben einem Sonntagstermin auf UKW ihren wéchentlichen Sende-
platz montags (20.00—21.15 Uhr) auf der Mittelwelle fanden und
somit auch Giber das Bremer Sendegebiet hinaus empfangen werden
konnten. Unter den 337 »schongeistigen Beitrigen des Bremer
»Heimatfunks“ befanden sich deshalb auch 15 explizit auf Westfalen
bezogene Sendungen. Sie verweisen auf die schon damals einset-
zende, mit Blick auf den Sprecher- und Autorenmangel notwendige
Zusammenarbeit der Mundartredaktionen von Bremen und Koln.

Die grofle Zahl niederdeutscher Horspielsendungen aus Bremen
tauscht jedoch nicht iiber den auch hier anfinglich vorhandenen
Mangel an originiren und zeitnahen Produktionen hinweg. Vielmehr
war sie gerade Anlaf fiir die in Frendenbergs Rundschreiben als
Wunsch geduflerte Kritik. Unter den 77 Horspielsendungen der
Spielzeit 1954/55 befanden sich 18 Schwinke und Lustspiele, 10
Komddien, 14 Dramen, Mirchen und Singspiele sowie 13 Folgen des
dramatisierten Bremer Romans »Ottjen Alldag®. Die Bemiihungen
des Mundarthérspiels um ,zeitnahe Thematik® und originidre Spiel-
formen waren nur die Kehrseite ihrer (bis heute vorherrschenden)
Geringschitzung als anachronistische Einrichtung einer iiberkomme-
nen Heimattiimelei und puristischen Sprachpflege. Nach der natio-
nalsozialistischen Vereinnahmung heimatlichen »Gedankengutes*
stand jede Form der Heimatlichkeit von vornherein unter dem Ver-
dacht, eine unreflektierte Fortsetzung verfanglicher Ideologie zu sein.
Dariiber hinaus hatten Mundartsendungen vor allem im Bereich des
in den fiinfziger Jahren aufbliihenden Horspiels den Funktions-
Vergleich mit hochdeutschen Beitrigen anzutreten. Selten fand sich
dabei ein so nahes Verhiltnis und zugleich eine so deutliche Trennung
von Dialekt und Hochsprache wie in Eberhard Frendenbergs Grund-
satzaufsatz ,Plattdeutsch im Rundfunk 1954%:

»Die platrdeutsche Sprache versuche. . . keineswegs, mit unzulinglichen Mitteln
das gleiche wie das Hochdeutsche zu leisten, sondern sie leistet anderes, und dies
andere leistet sic besser. Kraft dieser Leistung aber erheben sich plattdeutsche
Rundfunksendungen iiber gelegentliche Zugestindnisse an einen gewissen Publi-
kumsgeschmack hinaus zu einem kulturellen Anliegen, dem grofite Aufmerksam-
keit geschenkt werden mufl.®

Dieses kulturelle Anliegen bestand fiir Frendenberg nicht etwa in
der Mundartpflege, sondern im Dienst der Mundart fiir das Hoch-
deutsche, genauer: fiir hochdeutsche Themen und Sendungen des
Rundfunks. ,Ein nur mittelschweres Horspiel in hochdeutscher
Sprache wird von den selben Hérern abgeschaltet, die bereit sind, an
schwierigsten und ernstesten Problemstoffen in plattdeutscher Spra-
che aufmerksam teilzunchmen®, stellte er fest, um das Mundarthér-

spiel ,als wertvollen Helfer in die Bresche zwischen dem Anspruch
der hochsten Leistungen eines Rundfunkprogramms und der geisti-
gen Konsumkraft des Durchschnitthrers® springen zu lassen: ,,Ziel
und Vollendung aller plattdeutschen Kulturarbeit ist letztlich die
Eroberung der universalen Geisteswelt, die sich fiir uns im Hoch-
deutschen manifestiert.“ Auch Freudenbergs Nachfolger, Walter
Arthur Kreye, schrieb der Mundart mit dhnlichen Worten eine
bedeutsame Funktion zu:
wTatsache ist. .., dafl manche Darbietungen der Hochkultur oft iiber die Erfah-
rungskraft und Aufnahmefihigkeit einfacher Menschen hinweggehen. Sie nicht sich
selbst zu iiberlassen, ihnen statt dessen planvoll ausgewihlte Sendungen aus dem
ihnen zugewachsenen Kulturkreis anzubieten, das ist die besondere Aufgabe dieser
Abteilung.© , ?
Mundart erschien als Vermittler zwischen Regional- und Natio-
nalkultur, zwischen Populir- und Hochkultur. Im Hérspiel hatte sie
dariiber hinaus mit dem Spannungsverhiltnis von Unterhaltungs-
und Bildungsanspruch, von Programmauftrag und Kunstanspruch zu
kimpfen — und sich stets fiir eines von beiden zu rechtfertigen.

Mundart als Stimme der Region

Als am 1. Januar 1956 der nun wieder selbstindige Westdeutsche
Rundfunk sein eigenes Vollprogramm eroffnete, war ihm die Beriick-
sichtigung regionaler Interessen, die seine Verfechter stets als eines
der Argumente seiner Verselbstindigung angefithrt hatten, ins
Stammbuch geschrieben. In § 4 des Landesgesetzes {iber den West-
deutschen Rundfunk vom 25. Mai 1955 heifit es:

»Der landsmannschaftlichen Gliederung des Sendegebietes soll Rechung getragen

werden.”

Wie dies zu geschehen hat, ist allerdings bis heute eine Ermessens-
frage geblieben. Der von Ministerprasident Arnold im Januar 1954
eingebrachte Gesetzentwurf enthielt anstelle der dehnbaren Formu-
lierung ,soll Rechnung getragen werden noch die stirkeren Worte:
»s0ll Ausdruck gegeben werden“. Wiahrend der parlamentarischen
Beratung sagte der spitere Vorsitzende des WDR-Verwaltungsrates,
Dufhues, in der 99. Sitzung des Landtages am 2. Februar 1954:

wDer Rundfunk wendet sich mit dem Wort an die Hérer und kann daher seine
Aufgabe nur in der Sprache der Horer erfiillen, d. h. selbstverstindlich in der
deutschen Sprache, aber zugleich in der Sprache der Stimme und Landschafien. In
den Sendungen des Rundfunks miissen Sprache und Denken der Arbeiter unserer
Berg- und Hiittenwerke, unserer Bauern und Handwerker, der Menschen des
Rhein- und Weserlandes, des Sauer- und Miinsterlandes in ihrer ganzen Vielfalt und
Gestaltungskraft zur Geltung kommen, wenn das Wort, das an das Ohr des Hérers
dringt, seine volle Wirksamkeit entfalten soll. Dem Rundfunk miissen andererseits
die gestalterischen und schopferischen Krifte vor allem unseres Landes zugetiihre
werden; wenn der Rundfunk kulwurelle Aufgaben hat, kann er sie nur aus der
geistigen und kulwrellen Tradition auch unserer Landschaft erfillen. Sie sollee
daher Programm und Arbeit des Rundfunks nicht zuletzt ausfiillen.
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Karl Arnold, der schon 1950 bei der Eréffnung der Diisseldorfer
Funkausstellung den ,alten Wunsch® nach einem ~eigenen Lan-
dessender” gedufiert hatte, zihlte ebenfalls zu denen, die gern von der
»Stimme der Heimat“ sprachen, wenn sie die regionale Bedeutung
des Rundfunks hervorzuheben versuchten. Sein Heimatbegriff bezog
sich jedoch auf das seit 1946 bestehende Land Nordrhein-Westfalen
und nicht auf die echemaligen preufischen Provinzen, von denen das
Rheinland nur mit seinem Nordteil an Nordrhein-Westfalen gefallen
war. Das bestitigen seine Versuche, jene ,separatistischen Bemii-
hungen zu unterbinden, die etwa der seit 1953 bestehende , Westfili-
sche Rundfunkausschufi“ unternahm. Gegen dessen Forderungen
hob er in einer Zusammenkunft vom 22. Dezember 1954 die ,,Einheit
des zu schaffenden Westdeutschen Rundfunks hervor. Es konne
»nicht einen rheinischen und einen westfilischen Rundfunk
geben . . ., sondern nur einen westdeutschen Rundfunk®. In dieser
Einheit jedoch erkenne er ,die Bedeutung der landschaftlichen Eigen-
art und des landschaftlichen Lebens von Westfalen auch fiir die
Programmgestaltung an (,Stimme der Heimat)“,

» Westfalen will seine Rundfunkstimme wiederhaben hief§ es den-
noch in der Titelzeile eines ganzseitigen Berichtes der , Miinsterischen
Zeitung“ vom 26. Januar 1955. Er beschrieb eine groRangelegte
Veranstaltung des Westdeutschen Rundfunkausschusses, in der es
darum gehen sollte, ,,die Wiinsche, die Westfalen nicht zuletzt auf-
grund seiner geschichtlichen Rundfunkverdienste mit der Errichtung
einer neuen westdeutschen Rundfunkanstalt verbindet, vor der
Offentlichkeit darzulegen®. Auch diese Forderung nach einer eigenen
»Rundfunkstimme* hatte nur wenig mit dem Wunsch nach Mundart
gemein. Das ,,Wiederhaben-Wollen“ bezog sich auf jene bei allen
Jubilden hervorgehobenen Urheberrechtsanspriiche an den West-
deutschen Rundfunk, die mit dem Argument begriindet wurden, dafl
seine , Wiege® in Miinster gestanden habe, weil er dort begann.

Es scheint, als habe die Errichtung des neuen Westdeutschen
Rundfunks mit dem seit 1927 traditionellen Sitz in Kéln die alte
Fehde zwischen Rheinland und Westfalen wieder aufbrechen lassen.
Wihrend die monatlichen Sendungen westfilischer Hérspiele tiber
das UKW-Programm fortgesetzt wurden, verschwanden die regelmi-
fligen Mundartsendungen des Mittelwellenprogramms. Sowohl die
Reihe ,,Guten Morgen auf westfilische Art“ als auch ihr rheinisches
Pendant wurden mit dem 1. Januar 1956 gestrichen. Nicht wenigen
westfilischen Horern erschien dies als weiteres Indiz fiir die despoti-
sche Herrschaft des Kolner WDR. So schrieb ein Miinsteraner
Rechtsanwalt am 5. Januar 1956 in einem Beschwerdebrief an Inten-
dant Hartmann (mit Durchschlag an den Programmbeirat):

»lch hérte und man erzihle sich hier, da die 5 Minuten alle 4 Tage ,Miinsterisch

Platt' um 8.10 bis 8.15 Uhr... ersatzlos fortfallen sollen. Ich méchte den
Westdeutschen Rundtunk vicht fir so dumm verschleifen, daff das wahr ist. Damit

wiirden sie den immer mehr werdenden Leuten recht geben, die sagen: genauso
haben wir uns die volksnihere Art von Kéln vorgestellt. Ich méchte mit allem
Nachdruck dem Wunsche Ausdruck geben, dafl diese plattdeutsche Einlage ver-
bleibt, ja, daBl sie dariiber hinaus ausgebaut wird.“
In seiner Antwort verwies Hanns Hartmann am 12. Januar 1956 auf
die ebenfalls eingestellten ,Guten Morgen“-Sendungen der rheini-
schen und niederdeutschen Redaktionen und stellte fest, dafl man sich
»in Ubereinstimmung mit dem Norddeutschen Rundfunk zu dieser
Mafinahme entschlossen® habe, weil diese Sendungen, die mangels
weiterer Frequenzen jeweils im gesamten Sendegebiet des NWDR
ausgestrahlt worden waren, ,,zu mancherlei Beanstandungen® gefiihrt
hitten. Im Norden seien Beschwerden iiber die ,unverstindliche
rheinische Sendung“ eingegangen, wihrend die Rheinlinder den
norddeutschen Dialekt nicht hitten verstehen kénnen. Bei der west-
falischen Sendung sei die ,,Abnutzung inzwischen so deutlich® ge-
worden,

»daB Gber prinzipielle Bedenken hinaus, die gerade aus dem Miinsterland hiufig laut
wurden, die Sendung nur noch reinen Routinecharakrer hatte. Ich meine, dafl wir es
uns nicht zu leicht machen diirfen, den Wiinschen Westfalens durch ein ,Kistchen®
mit meist unzulinglichem Inhalt gerecht zu werden. Sie werden gewifl gehort
haben, daff wir in Miinster und Bielefeld seit kurzem ein Biiro unterhalten . . . Wir
wollen nicht an der Oberfliche bleiben, sondern dem Problem des Landes auf den
Leib riicken und zwar zu einer besseren Horzeit und in einem Umfang, der die fiinf
Minuten an jedem vierten Tag verschmerzen lassen wird. Dafl wir unsere bisherige
Arbeit auf kulturellem Gebiet fortsetzen, steht aufler Zweifel.®

Als Beleg fiir die fortgesetzte Bemithung um die westfilische Mund-
art fugte Hartmann seinem Schreiben eine Kritik der ,, Westfilischen
Nachrichten iiber Anton Aulkes Dialekthorspiel ,Nobiskrog® (3.
Januar 1956) an, deren Lob in dem Satz miindete:

.Bediirfte es noch eines Beweises, dafl die plattdeursche Dichtung letzter und

tiefgriindigster Aussage fihig ist, so wire er hier erbracht.

Tatsichlich hatte die Sendereihe ,Guten Morgen auf westfilische
Art" selbst beim Westfilischen Heimatbund Kritik hervorgerufen.
Wihrend einer Tagung der ,Fachstelle fiir Sprachpflege* am 14. April
1955 in Herford bemingelten die Teilnehmer, daff die Sendung nach
Stoff und Form ,unecht® wirke und ,,von der Bevolkerung wegen des
gekiinstelten Vortrags allgemein abgelehnt® werde. Wilm Bockenbolt,
einer der Sprecher der Sendereihe, verwies dagegen auf die notwendig
durchgeformte Sprechtechnik des Rundfunks, auf jene ,,Standardisie-
rung® also, die der allgemeinen Verstindlichkeit dient. Zugleich
berichtete er iiber den eklatanten Stoff- und Autorenmangel, dem die
westfilische Mundart unterliege.

Trotz der fortgesetzt regelmifligen Sendung westfilischer Hor-
spiele war auch und gerade im Hérspielbereich recht bald von
ahnlichen Sorgen die Rede. Am 16. April 1956 bat der Intendant um
eine ,,Stellungnahme iiber die Schwierigkeiten, alle vier Wochen ein
westfilisches Horspiel zu senden®. In seiner Antwort stellte Wilhelm
Semmelroth fest,



FUNKSTUDIO

in Heide und Wald

Aus der Arbeit der ,Niederdeutschen Horspielgemeinschaft” / Eine ganz unproblema-
tische Betrachtung / Vor der 50. Auffiihrung eines plattdeutschen Horspiels im UKW

Der Westdeutsche Rundfunk stammt
Miinster. Hier trat er am 10. Oktlober
wellen. Die Frage nach seinem Namen
ist der Rundfunksender Miinster
stand in einem Hintergebdude der Stadtwerke. Zwischen dem -
hohen Schornstein des Elektrizititswerkes und dem eisernen
Funkturm hing die Sendeantenne. Der Neuling im Chor der Rund-
funkstationen hatte cine kriftige Stimme. Sie war nicht nur in
Westdeutschland zu vernehmen.
Kanada und in Sibirien. Die ilteren Miinsterli
des Rundfunks von Miinster i

héren; Erinnerungen an Begebenheiten, Se
tagen, die immerhin Meilensteine
sind. Es ist darum versténdlich, d
Anspruch auf eine entsprechende Ber

im Programm des Westdeutschen Rundfunks erhebt,

Man horte

vom Albersloher Weg in
1924 offiziell in die Ather-
beantwortete er mit: ,Hier
auf Welle 410!" Seine Wiege

sie
nder haben den Weg
ber Dortmund, Elberfeld nach Kaln,
weiler nach Hamburg und von dort zuriick nach Kéln, durchweg
mit brennender Anteilnahme verfolgt. Viele lic
die alte Welle 410 blieben in ihnen wach, E
schen, deren Stimme sie heute noch im moc

be Erinnerungen an
rinnerungen an Men-
lernen Empfangsgerit
ndungen und Repor-
an einem 32 Jahre langen Wege
ab der westfilische Raum den
licksichtigung seiner Belange

teilweise in

Was so_gesendet wird

Es geht hier nicht um den Fragenkreis
»Westfalen und der Rundfunk”. Kurz vor
der Urauffiihrung des 50. plattdeutschen
Hirspiels sei eine Kiinstlergruppe er-
withnt, die in nunmzhr sechs Jahren viel
Freude, besinnliche und ernste Stunden
in jene Wohnungen und Stuben geliagen
hat, in denen Menschen wohnen, die der
Mundart die Treue halten oder ihr doch
mindestens geneigt sind. Die .Nieder-
deutsche  Hirspielgemeinschaft* unter
ihrem Regisseur Wilhelm Wah1 ist ge-
wissermaBen die Traditionsgruppe der
alten  Welle 410. Die Niederdeutsche
Biihne in Miinster hat bei ihrer Entste-
hung Pate gestanden. Gesendel wurden
seit 1850 mit den Wiederholungen iiber
70 platdeutsche Harfolgen. Gespiell wur-
den die Sticke der plattdeutschen Klas-
siker, funkgerechte Bearbeitungen nie-
derdeutscher Prosa und Mundartstiicke
anderer niederdeutscher und  westfili-
scher Landschaften, die in das miinster-
linder Platt iibertragen wurden. Gerade
auf diesem Gebiete erwarb sich Josef
Bergenthal als der Dramaturg der
Hirepielgemeinschaft nachhaltige Ver-
dienste. Man begann  mit Wagenfelds
Drama .Halt giegen hat1®, Die Aufnah-

men wurden noch im Funkhans gemacht.
Schon beim niichsten Spiel — es war das
einaktige Drama ,Dat Gewitler”, ehen-
falls von Karl Wagenfeld — sing man in
das Miinsterland. Im Riischhaus, dem
Wohnsitz der Droste, fand man die
Stiitte, an der das Soiel gedeihen konnte,
Das war der erste Schritt zu dem Funk-
studio in Heide und Busch auf der Gro-
nenburg bei Greven.

Dahinten in der Heide

Uber dieses Studio schrieh Josef Der-
genthal heim 60. Geburstag von Wilhelm
Wahl:  Wilhelm Wahl hat die platt-
deutsche Literatur Westfalens, nament-
lich die Werke Karl Wagenfelds und
Franz Mehrings, in funkischer Form zu
so strahlendem Leben erweckt, dad auch
die Verichter plattdeutscher Literatur in
thren Bann gezogen wurden. Er hat das
erreicht, indem er den Weg aus dem
Sendesaal in die Landschalt ging und sn
jedem  niederdeutschen
Werk die thm zugehiirige landschaftliche
Atmosphire gab., Nach e
und Experimenticren fa
nes Studio - ein Fun
nad Busch. Im Herzen des Miinsterlandes

liegt Greven an der Ems. Von Greven
westwiirts fiihrt ein Weg in weltverlo-
rene Einsamkeit. Die erste Siedlung, aufl
die man trifft, ist Bruns, ein alter Bauern-
hot. der nach miinsterlindischer Sitte zu-
gleich eine Kafeewirtschaft ist. Sie giht
dem Funk, was Haus und Hof und Land-
srhaft zu gehen vermag. Hier gilt nicht
affinierte Gerduschtechnik, hier ailt die
Stimms der Natur. Fast alle plattdent-
schen Harspiele sind hier sinstudiert und
aunfgenommen worden, haben von hier
die Atmosphiire des Landes erhalten. Da
sinat e Meerske nach alipewohnier
Weise ein frommes Lied. wenn sie Kar-
toffeln schilt und eine .Panne vull Men®
hrit. Da gronzt das Schwein, klappert
der Mozlkeimer im  Stall, wirhkert die
Strte im Kamn. Da selzt am nahen Poo-
egenkolk in niichtlicher Stund= zur Maien-
zeit ein  sinnbetirendes Froschkonzert
2in. Da sausen auf der Tenne die Dresch-
flegel im Takt auf die Garben nieder.
Da  stellt der Doripfarrer Kirche und
Kanzel zur Verfiigung, wenn ein west-
falischer Abraham a Santa Clara p
gend den Hawern die Hille heil machen
soll. So geht es Szene um Szene, bis der
Aufnahmewagen wieder ein
Hirspiel mitnehmen kann nach
Funkhaus.*

Warum nur miinsterlinder Plati?

Die Frage die wiederholt gestellt wird,
ist: ,Warum gibt es plattdeutsche Hir-
spiele nur in miinsterlinder Mundart?*
Die Antwort daraufl beruht auf den Er-
fahrungen langjdhriger Hérspielarheit.
Man hat die anderen westfiilischen Land-
schaften wedor iiberschen noch verges-
sen. Es hat sich jedoch gezeigt, dab das
innermiinsterlinder Plalt die Mundart
ist, die nicht nur in ganz Westfalen, son-
dern dariiber hinaus audh in den angren-
zenden Gebieten am besten verstanden
wird, Gleiches 1d0t sich z. B. vom sauer-
linder Platt nicht sagen, obwohl iber
seine  Klangschénheit, Ausdruckskraflt
und Ebenbiirtigkeit nidit zu streiten ist.
Hinzu kommt, daB es im Sendebereich
des WDR nur diese eine plattdeutsche
pielgemeinschaft bl,  und die
ht  eben  miinsterlinder Mundart.
Versuche, andere Spiclgemeinschafien
vor das Mikrophon zu holen, sind ge-
scheitert, Eine ansonsten ausgezeichnete
ist noch 1"ngst nicht funk-
reif. Man kann sie auch nidit von heute
auf morgen dahin bringen. Die gegen-
ige Spielgemeinschalt  hat h in
jahrelanger Arheit rusammengerauft®,
eule schon um

Dennoch sorat sie sich

ter den — glicklicherve
Laienspiclern rundum
schnittliche und

mit Glanz, sind aber nicht unbedingt fiic
den Funk geeignet. Mikrophon und Ma-
gnetophon sind gar gestrenge Priifer.
Kleinste Fehler, die auf der Biihne nicht
in Erscheinung treten, springen den Ha-
rer aus dem Lautsprecher an, ,dat em de
Achren an'n Kopp biimmelt". Das sind
nur einige der Griinde, die zu einer Ober-
tragang in minsterlinder Mundart zwin-
gen. Der Rundiunk sagt, er sei jederzeit
und gern bereit, auch andere Spielgrup-
pen, die Funkeignung haben, heranzu-
ziehen.

60 Minuten in 30 Tagen

Die Beliebtheit der mundartlichen Hér-
spiele hat bei vielen Hérern den Wunsch
nach einer dichtsren Folge dieser Sen-
dungen lant werden lassen Der Rund-
funk sagt zu diesen Wiinschen, daB er
jederzell bereit sei, in ieder Wodhe die
notwendige Sendezeit fiir ein plattdeut-
sches Horspiel zur Verfiigung zu stellen.
Aber — un dan ligg de Bengel bi'n Riien
= ef fehlt an den geelgneten Stiidken.
Mit den Snielbiichern ist es so wie mit

den Darstellern: was sich auf der Biihne
bewihrt. besteht norh lidngst nicht vor
Adem Mikrophon. Fs fehlt zwar nicht an
Finsendungen, doch findet sich wnter
ihnen kanm etwas Brauchbares. Wilhelm
Whah!l und Josef Berzenthal greifen nach
jedem Versuch wie nach einem Strah-
halm, versuchen hei nur einigermafen
erfolaversnrechenden Vorlamen in Zo-
sammenarheit mit den  Autaren  gin
hrauchhares Hireniel zu bilden. Fha nin
Eingesandt der Ablehnung verfsllt, wird
es nach allen Rirhtungen hin von den
verschiedenen Fachlenten fiberpriift, nnd
zwar wohlwnllend. Aber seien wir ein-
mal ehrlich! Selhst die bewihrten Anto-
ren kinnen nicht Hireniele am lanfenden
Band prodvzieren. Fs heifit die Mihe
und den Wert der dichterischen Arheit
verkennen, wollte man dies verlapeen.
Zu einem guten Stirk hraucht der Ver-
faseer durchweg rin his zwei lahre.
Auflerdem  steht die Mundartdichtine
nur noch auf wenigen Aungen. Das muf
mar heriigksichtiren, wenn man den Ruf
nach mehr mundartlichen Hiiceninlpn pre
haht. Iinzniammt. AaR dis Snielermein.
schaft kanm in der Tage sein dicfie, jrde
Wache eine Senduna zu hestreiten. Fe
danert, panz shersehen von der nmfana.
reichen Vararbeit, immer vier his fiinf
Tage, “ehe der Aufnalimewagen ein [er-
tiges Band mit In das Funkhaus nehmen
kann,

Das mufl man dem Rundfunk
schreiben!

Wie gesagt, die Hiirspiele gefallen und
der Wunsch nach einem Mehr ist da. Wer
aher dirse Forderungen erhebt, der sollte
sie auch untermauern. Das  heift, er
nehme  seinen Federkiel und  schreibe
dem Rundfunk. Er schreibe vor allen
Dingen auch von der Zustimmung, die
die plattdentschen Sendungen fiberall im
Lande finden, Eine Hirfolge, die keinen
Widerhall findet, bekommt auch nicht
den ihr gebiihrenden Plalz. Es geniigt
nicht, wenn man sich befriedigt die
nde reibt und am Biertisch sagt: ,Fa-
most, grooBaartig! Wat sind dat dodh for
diiftige Kirls!" Lob und Beifall sind fiir
Spieler und Autoren ebenso notwendig
wie der Sonnenschein fiir die Blumen.
Die Harspielgemeinschaft hat in den
sechs Jahren einen erfreulichen Kontakt
mit der Hiirerschaft bekommen. Es ist
notwendig, daB man dieser freundschaft-
lichen Bindung auch Ausdruck verleiht.
Fiir das Hagelschauer ungerechtfertigter
Kritik sorgen schon jene, die schnell mit
dem Wort bei der Hand sind: .Das mub
man dem Rundfunk schreiben.”

Sollen es nur Hérspiele sein?

Mit Befriedigung wird man vermerk:
dab der WDR bereit ist, dem Platide
schen mehr Sendezeit zu gewiihren, :
fern nur verwendbares Material vorlie
Angesichts der aufgezeigten Schwier
keiten und des Mangels an guten Spi

biichern fragt es sich, ob eine Munda
sendung nur iiber ein Horspiel bestr
ten werden kann. Sollte man nicht h
und  wieder einan Dichterabend, w
rahm! von Werken aus dem westfi
schen Musikschafien, zuriickgreifen? Vi
der Droste iiber Zumbroodk, Wagenfel
Wihbelt bis Christine Koch, Aulke, Ho
weg und die hochdeutschen Westfale
von den Kompositionen Rombergs bis :
denen von Georg Nellins, steht eb
Fillle von Material zur Verfiigung. D
anderen  westfilischen  Landschaft:
kimnten Beriicksichtigung finden, der
einzelne Sprecher sind leichter zu b
kommen als eine Spielgemeinschal
Vielleicht wiire auch auf der Ultrakur
Welle der plattdeutsche Morgengru
wieder einzufihren und vielleicht wiis
hier oder da im Laufe der Sendewod
ein vierlelstiindiges ,Pridtken* einzufi
gen. Diese Wiinsche vieler westfilischi
Hirer sollte man nicht aus den Auge
verlieren, SchlieBlich wire es vielleid
angebracht, daB der Rundfunk die Fo&
derung der plattdeutschen Spielbuchdid
tung zu seinem Anliegen mache
wiirde. Angesichts der Mittel, die de
WDR zur Verfiigung stehen, diirfte ¢
nicht schwierig sein, auch einen finar
ziellen Anreiz fiir die Anlieferung elnc
Horspiels zu bieten.

Neujahrswiinsche

Bringt man am Ende eines Jahres de
artige Wiinsche vor in der Hofinung, da
sie in den nidchsten zwdlf Monaten ve
wirklicht werden, dann soll aber auc
der Dank nicht fehlen an die, welche dt
Horerschaft die schonen plattdeutsche
Abende bescherten. Das sind einmal di
Mitglieder der Spielgemeinschaft, Regi:
seur, Dramaturg und Dichter, die wir
Bilde vorzustellen die Freude haber
Der Dank gilt nicht minder den ungs
nannten Helfern in den geistigen Werk
stitten und den technischen Anlagen, di
am Gelingen ihr geriittelt MaB Ante
haben., Un daofér: Guot lauhne et |
allbineen! Heinrich Fiice

{»Westfilische Nachrichten®, 31. 12. 1956)
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»dafl Stoffe vorerst fiir noch zwei Jahre vorliegen. Die Schwierigkeit, die westfili-
sche Hérspielplanung so regelmiflig und konsequent wie bisher durchzufithren,
liege darin, daf zu den bisherigen ilteren Autoren keine wesentlichen jiingeren
hinzukommen.*
Auch Walter Dirks konstatierte in der Programmbeiratssitzung vom
17. Januar 1957 bei der Vorstellung des Programms der von thm
geleiteten Hauptabteilung Kultur einen »Mangel an qualititsvollen
plattdeutschen Stiicken®, der zu vermehrten Wiederholungen gefiihrt
habe. Diese Feststellung scheint jedoch nur im Vergleich mit den
hohen Produktionszahlen der ersten drei Jahre des westfilischen
Harspiels angemessen zu sein. Von zwslf Sendeterminen verzeichnet
das Jahr 1956 fiinf Ursendungen, das Jahr 1957 vier. 1958 und 1959
finden sich jeweils sechs, 1960 und 1961 jeweils fiinf Ursendungen.
Damit entsprachen die Neuproduktionen jener Durchschnittszahl,
die auch nach den friihen Hochkonjunkturjahren (1950—1953) maf-
gebend war. Der monatliche Sendetermin blieb zudem unberiihre;
weiterhin konnten die WDR-Jahresberichte in stereotyper Wendung
feststellen: ,Die Reihe westfilischer Horspiele wurde mit einer Sen-
dung monatlich fortgesetzt.

Die kurzzeitige Produktionssteigerung der Jahre 1958 und 1959
scheint auf eine erneute , Anfangsphase® hinzuweisen. Sie markiert
die Ablésung des in den Ruhestand getretenen Wilhelm Wah! durch
Wolfram Rosemann am 1. Mai 1957. Rosemann, der bereits seit 1955
die westfilische Horspielarbeit begleitete, hatte ,,schon beizeiten in
der Gronenburg Fuff gefafit und sein Talent bewiesen®, wie ein
Jubiliumsartikel des » Westfalenspiegels“vom Mirz 1957 feststellte.

Zu feiern galt es den bevorstehenden 65. Geburtstag Wahls, vor
allem aber jene 50 westfilischen Horspiele, die die , Westfilische
Hérspielgemeinschaft“ seit 1950 im Kélner Programm realisiert hatte
und die im gleichen Jahr unter dem Titel , Westfilische Hérspiele des
Westdeutschen Rundfunks® in einem von Josef Bergenthal herausge-
gebenen Buch dokumentiert wurden. In der umfangreichen Jubi-
liumspresse des Jahres 1957 fand nicht zuletzt auch die im September
1956 auf dem Westfalentag vom ,Plattdeutschen Arbeitskreis® erho-
bene Forderung nach einer sgrofleren Beriicksichtigung des Platt-
deutschen® ihren Niederschlag. Gleichzeitig kam es zur ersten aus-
fiihrlichen Erwihnung des westfilischen Horspiels im WDR-Jahr-
buch (1956/57):

»Die westfilischen Horspiele haben in ihrem Bereich ein festes Publikum und

werden gern gehort. Der WDR ist bemitht, der niederdeutschen Sprache den Rang

zu halten, der ihr in den norddeutschen Landschaften zukommt. Der Regisseur

Wilhelm Wahl, der am Ende der Berichtzeit wegen Errcichung der Altersgrenze

ausschied, hat cin gut eingespieltes Ensemble hinterlassen.

Tatsachlich wurden die Bemiihungen um das westfilische Horspiel
fortgesetzt, unterstiitzt durch einen verstirkren Austausch zwischen
der niederdeutschen Horspielarbeit des WDR und den seit Dezember
1957 in ithrer mundartlichen Horspielarbeit koordinierten norddeut-

schen Sendeanstalten NDR und Radio Bremen. Die mit dem Auftre-
ten Wolfram Rosemanns verbundene Belebung der Produktion zei-
tigte eine Ausweitung des Autorenspektrums. Neue Autoren unter-
nahmen den Versuch, das immer noch als riickstandig geltende
Dialekthérspiel zu aktualisieren und die Zahl der Original-Hérspiele
gegeniiber den Bearbeitungen zu vergréfern. Wihrend sich der Bre-
mer ,Heimatfunk“ damit riihmen konnte, vom 1. Dezember 1957 bis
zum 30. Juni 1960 unter 64 Horspielproduktionen 48 Original-
Horspiele bei nur 16 Bearbeitungen gesendet zu haben, blieben dem
WDR mit seinen im Vergleichszeitraum bescheidenen 17 Produktio-
nen jedoch weit weniger Méglichkeiten, die originire Rundfunkar-
beit voranzutreiben.

Der Dominanz des norddeutschen Mundarthérspiels entspricht
sein weit stirkerer Riickhalt in rundfunkexternen Institutionen, der
sich nicht zuletzt auch in der vergleichsweise groflen Zahl themenbe-
zogener Publikationen niederschligt. Nur rund ein Zehntel der bis
heute veroffentlichten Druckschriften zum Mundart-Hérspiel befafit
sich mit den westfilischen und anderen Dialekten, wihrend sich alle
ibrigen der norddeutschen Mundart widmen. Den vorrangigen
Publikations- und Diskussionsort bilden bis heute dje »Mitteilungen
aus dem Quickborn®, ein Organ der »Vereinigung fiir Niederdeut-
sche Sprache und Niederdeutsches Schrifttum® in Hamburg. Kaum
tiberraschend wirkt es deshalb, dafl der damalige wissenschaftliche
Assistent am Museum fiir flimisches Kulturleben in Antwerpen,
Ludo Simons, auf der 18. ,,Bevenser Tagung niederdeutscher Schrift-
steller und Wissenschaftler im Jahre 1965 feststellte:

»Die Bremer sind die Gruppe 47 der niederdeutschen Literatur und iiberhaupr der
einzige Ansatz zur Gruppenbildung in der niederdeutschen Literatur der Gegen-
wart.”

Das rheinische Dialekthorspiel

Wihrend das westfilische Horspiel wenigstens ab und an in den
einschligigen Bibliographien Erwihnung findet, fehlt von der media-
len Erscheinung rheinischer Mundart jede bibliographische Spur.
Einem Rundfunkforscher, der sich in unsachgemifler, doch immer
noch gingiger Weise allein auf den drucktechnischen Niederschlag
radiophoner Arbeit stiitzen wollte, schiene sie nicht existent. Selbst
aus den Schallarchiv-Bestinden des WDR [ift sich deren Programm-
geschichte nur schwerlich rekonstruieren. Im Gegensatz zu den
westldlischen Horspielen nimlich wurden die rheinischen Produktio-
nen aufgrund ihrer mangelnden Institutionsbindung, ihrer Ressort-
m:ﬁ Genrezuordnung nur selten langfristig archiviert. Lediglich die-
Jenigen Beitrige, die als ,Horspiele® rubriziert worden waren, schie-
nen unabhingig von ihrer tatsichlichen genretypischen Zugehsrigkeit
oder ihrem ,dsthetischen Wert® einer lingeren Aufbewahrung wiir-
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dig zu sein. Mit den Insignien des , Kunstwerks“ versehen, besafien
sie_einen vermeintlich hoheren Zeit- und Wiederholungswert als
andere Produktionen des laufenden Programms (rundfunkhistorische
Archivierungsbediirfnisse blieben aus Platzmangel notgedrungen un-
berticksichtigt).

Selbst zu Beginn der sechziger Jahre, die ein stirkeres Auftreten
serieller rheinischer Mundart-Sendungen verzeichnen und deren Ein-
bettung in das Horspielprogramm andeuten, findet sich die rheini-
sche Mundart vorwiegend in Produktionen der Unterhaltungsabtei-
lung, zumeist in Mischsendungen aus kurzen Texten, Liedern und
Szenen. So standen beispielsweise am 11. April 1960 ,Kélsche Ver-
zillscher” auf dem Programm: Texte von Maria Bruns, gelesen von
Trude Alex, garniert mit Lied-Intermezzi des Siilzer Kinderchores
unter der Leitung von Hans Winkel, der schon seit 1949 mit zahlrei-
chen kolschen Liedern an verschiedenen Stellen des NWDR-Pro-
gramms aufgetreten war. Neben der Kombination von Lyrik, Prosa
und Lied, so auch in der Sendung ,,Jett fiir et Hitz — Erinnerung an
,Ohm Will* (Wilhelm Rdiderscheidt) von Philipp Vogel, Gesang:
Willy Schneider (30. Mai 1960), treten bald hiufiger kleine, wenn
auch nichr als solche bezeichnete »Horspiele“ auf. Dies gilt fiir Lis
Bohles ,Do laachen jo de Hohner* (14. April 1960), in der drei
»kolsche Geschichten in akustische Szenen gesetzt und durch Zwi-
schentexte miteinander verbunden wurden; ebenso fiir die Produk-
tion ,Andere Liick sin och Minsche* (11. Juli 1960), ein durchgingi-
ges fiinfzigminiitiges ,Hérspiel“ von Lis Béhle, das Fritz Peter Vary
(der spiter die rheinischen Horspiele betreuen sollte) mit Trude
Schneider, Karl-Heinz Hillebrandt, Charlotte Krekel, Hans Miiller-
Westernhagen, Wilhelm Pilgram, Ursula Feldbege, Fritz Leo Liertz,
Frank Barufski und anderen realisierte.

Fritz Peter Vary zahlte zum festen Regie-Team der Kélner Hor-
spiel-Produktion, dem unter Wilhelm Semmelroth (Oberspielleiter),
Eduard Hermann (Produktionsleiter) und Traute Wach (Dramatur-
gie) neben Wilhelm Wah! (bis April 1957) und Kurt Meister auch
Friedhelm Ortmann angehérte, der 1961 die Leitung der WDR-
Horspielabteilung tibernehmen sollte. Vary war derjenige Horspiel-
Regisseur, der in den ersten WDR-Jahren die Mehrzahl der grofen
rheinischen Produktionen fiihrte. Zu diesen Produktionen zihlt auch
Lis Bohles ,Wat litt uns an 10 000 Dalern®, das am 4. Februar 1958
urgesendet wurde, nachdem Intendant Hartmann sich selbst in die
schon mehrjihrige Auseinandersetzung um dieses Stiick eingeschaltet
hatte. In einem hausinternen Schreiben vom 23. November 1957
teilte der Intendant dem Hérspielleiter Semmelroth mit, daf er ,bei
dem Mangel an Stoffen rheinischer Mentalitit“ die ,Story ausrei-
chend” finde, ,um sich mit Frau Béhle iiber einen vollig anders
gearteten Handlungsablauf zu unterhalten®. In Semmelroths Antwort
vom 29. November 1957, die wesentliche Aussagen iiber die Schwie-

rigkeiten einer anspruchsvollen Mundartarbeit und Hinweise auf das
Verhiltnis von rheinischer und westfilischer Hérspielproduktion
enthilt, heiflt es:

»Das Manuskript von Frau Béhle hat uns vor vielen Jahren schon zweimal vorgele-

gen und zweimal haben wir es der Verfasserin zuriickgegeben, weil es in Witz und

Story dem Heimatteil einer Provinzzeitung entspricht. Da wir aber zweifellos fiir

die westfilische Mundart mehr tun als fir die kdlnische (Frau Bohle schreibt ja

leider ausgesprochenes, nur schwer lesbares Kélsch und nichr das etwas grofziigi-

gere Rheinisch), schlage ich vor, dafl Frau Bohle sich mit einer Kiirzung auf 50

Minuten einverstanden erklirt und wir dann das Stiick einmal parallel zu einem

westfilischen Hérspiel auf den rheinischen UK-Wellen bringen. Wir verlieren dann

keinen Termin und kénnen die Sendung dann eben als ,Mundart-Abend* verant-
worten. In diesem Fall wiirde ich Herrn Vary mit der Produktion betrauen, der der
kolnischen Mundart michtig ist und auch Geschmack genug hat, das Argste zu
vermeiden.
Fritz Peter Vary erscheint, wenn auch ohne Reihen- oder Programm-
platzbindung, als das rheinische Pendant zu Wolfram Rosemann,
obwohl dieser sich von Anfang an als ,Leiter” einer Horspielrubrik
verstehen konnte. Beiden jedoch wurde ihre redaktionelle Funktion
erst im Horspiel-Programmbheft des zweiten Halbjahres 1965 explizit
zugesprochen.

Die redaktionelle Festigung des rheinischen Horspiels indessen
erfolgte bereits 1961 durch die Einfithrung eines in groflen Zeitab-
stinden terminierten Sendeplatzes. Erst von diesem Zeitpunkt an
wurde das rheinische Horspiel als institutionalisierte Programmform
hervorgehoben und als Reihe gekennzeichnet. In der Ankiindigung
hief es:

~Unsere westfalische Horspielreihe, die sich ausschlieBlich mit volkstimlichen

Themen befafit, dient der Pflege des westfilischen Idioms. Als Erginzung dazu sind

am 5. Dienstag eines Monats Sendungen rheinischer Hérspiele eingesetzt, die in

diesem zweiten Halbjahr zum erstenmal anlaufen.®

Wihrend das westfilische Horspiel an jedem ersten Dienstag des
Monats ausgestrahlt wurde, kam das rheinische Horspiel nur in jenen
Monaten zur Sendung, die einen fiinften Dienstag aufwiesen. In der
zweiten Halfte des Jahres 1961 waren dies die Monate August und
Oktober. Somit standen den zwei Sendeterminen des rheinischen
Horspiels sechs Termine fiir das westfilische gegeniiber. Am 29.
August 1961 begann die Reihe rheinischer Hérspiele mit der Ursen-
dung ,Duvejecke vum Kreegmaat“ von Fritz Monreal in einer Reali-
sation Heinz Dieter Kohlers, der seit 1959 das vierkopfige Regie-
Team des WDR-Horspiels erginzte, 1969 die Nachfolge von Fritz
Peter Vary iibernehmen sollte und als einer der mafigeblichsten
[nnovatoren der rheinischen Mundartproduktion gilt. Den zweiten
Termin des Jahres nahm am 31. Oktober das in der Geschichte des
WDR wohl meistgespielte rheinische Mundartstiick ,,Schneider Wib-
bel“ von Hans Miiller-Schlosser (Regie: Wilhelm Semmelroth) ein.
Am 31. Juli 1962 stand es erneut auf dem Spielplan rheinischer
Horspiele, der im gesamten Jahr 1962 mit Jean Jenniches ,Der liebe
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Anton® (29. Mai) und Lis Bohles »Hauptbedingung: Schwatze
Locke® (30. Oktober) drei Sendungen gegeniiber zw6lf Terminen des
westfdlischen Horspiels umfafre.

Dieses im Hérspielbereich vorhandene Ungleichgewicht wurde
zumindest quantitativ durch die seit 1960 extensive Mundartproduk-
tion der WDR-Unterhaltungsabteilung ausgeglichen. Bis in die sieb-
ziger Jahre hinein reichte beispielsweise die 1960 gestartete Mundart-
reihe ,Wat di Schmitzens all passeet von Lis Béhle (Regie: Vary).
Mit jeweils drei Szenen, die ein Zwischentext verkniipfte, fiillten
diese Beitrige zwischen 45 und 70 Minuten des abendlichen UKW-
Programms. Es scheint naheliegend, Lis Bihles Sendefolge als erste
grofle rheinische Mundart-Reihe des WDR zu bezeichnen. 1960 fan-
den sich zunichst zwei, 1961 dagegen schon drei Sendungen dieser
Reihe im Programm. Am 19. Februar 1965 war dann die zehnte
Folge erreicht, am 23. Mai 1966 bereits die zwanzigste, am 22. Juni
1968 die dreifligste und am 9. Oktober 1972 (als eine der letzten) die

Theo Rausch

Dialekthérspiel-Reihen im Hérspielprogramm
des NWDR Kéln und des WDR bis 1974

Westfilische Horspiele
seit Juli 1950 monatlich iiber UKW-West/WDR 2

Sendetermine Ursendungen
1950 6 6
1951 12 8
1952 12 11
1953 12 8
1954 12 5
1955 12 5
1956 12 a
1957 12 4
1958 12 6
1959 12 6
1960 12 5
1961 12 5
1962 12 5
bis 1974 mit 12 Sendeterminen und durchschnittlich 5 Ursendungen

gleichbleibend.

Rheinische Hérspiele
seit 1962 als Reihe institutionalisiert mit durchschnittlich 3 bis
4 Sendeterminen pro Jahr (an jedem 5. Dienstag des Monats iiber
UKW-West/WDR 2), zuvor sporadisch im Horspielprogramm oder
306  verstreut auf anderen Programmplitzen. Manfred Briickner

tz Peter Vary 3C7
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vierzigste, nun schon in der Rubrik »Luustert ens“, die seit dem 10.
Januar 1972 den ,Mantel“ rheinischer Kurz-Spielformen bildete.

Neben den horspielihnlichen Produktionen der Reihe , Wat di
Schmitzens all passeet” dominierten weiterhin jene Mischsendungen,
die seit den zwanziger Jahren das Bild der radiophonen Mundart
priagten. Gerti Runkels ,Kélsche Tén® etwa, die bereits am 6.
November 1957 im Programm und auszugsweise auch im WDR-
Jahrbuch 1957/58 erschienen waren, standen 1961 mit Gedichten und
Liedern (verfaflt und vorgetragen von Gerti Runkel, gesungen von
Willy Schneider, dem Siilzer Kinderchor und anderen) gleich zweimal
im Programm der Unterhaltungsabteilung (6. Februar und 10. Juli).
Weitere Beispiele der gingigen Sendeform lieferten die nun zahlrei-
cher auftretenden Erinnerungsbeitrige, nicht zuletzt die schon
erwihnten »Erinnerungen an Wilhelm Riderscheidt® und die Sen-
dungen um Johannes Theodor Kuhlemann, Karl Raafs Lyrik- und
Lied-Arrangement ,Der Alldag es von Wundere voll* (23. Oktober
61) sowie Philipp Vogels ,Kélsche Psychoanalyse®, die gegen jede
vom Titel geweckte Erwartung in zwei Teilen (29. Januar und 5.
Februar 1962) kélsche Lieder und Gedichte vorstellte, wie es die
anstehende Karnevalszeit verlangte.

Auch in den friihen sechziger Jahren, die der rheinischen Mundart
die Weihen der Horspielabteilung erbrachten, blieb der »Fastelo-
vend“ ein vornehmlicher Anlafl rheinischer Dialektsendungen.
Radiophone Karnevals-Feiern verzeichneten nach wie vor eine unver-
haltnismifige Haufung des rheinischen ,Frohsinns*. Da Mundart dje
»Amtssprache des Karnevals ist und der Karneval zu den hohen
Festen nicht nur dieses Landes zihlt, mithin grofle Publikumswir-
kung erzielt, hat sich an dieser Rundfunkpraxis bis heute nur wenig
verindert. Dies mag zu dem verbreiteten (Vor-) Urteil beigetragen
haben, daf} die rheinische Mundart, zumal das Kélsche, der _niede-
ren” Unterhaltung verschrieben sei. Verfechter des rheinischen Dia-
lektes hingegen erkennen in dieser Unterhaltungsbegabung gerade
cine unschitzbar ,hohe Qualitit, die sie denn auch gern mit dem
Begriff des (typisch rheinischen) ,, Humors* belegen.

Anhand der Programmgeschichte rheinischer Mundartsendungen
des WDR liefle sich nachweisen, dafl sich das Rheinische tatsichlich
weit_hiufiger der Unterhaltung als dem ,hohen® Anspruch, den
»zeitlosen Sphiren und der ,metaphysischen Weltschau® widmete,
wie dies in den Beitrigen westfilischer Mundart der Fall war. Gerade
die gemeinhin geringgeschitzte Unterhaltungsneigung der rheini-
schen Mundartsendungen jedoch hat im Zuge einer gestiegenen
Horerorientierung des Rundfunks zu ihrer programmlichen Verstir-
kung beigetragen. So hief es im WDR-Jahresbericht 1963 fiir die
Rubrik ,,Unterhaltung®:

»Auch der vielgehdrie Ruf nach der Heimatsprache, nach Heimatliedern und

Folklore wurde niche iiberhsire: In o wifligen Abstinden gab es Sendungen im

Aachener, im Bonner, im Kolschen und Westfilischen Dialekr, Der Hérerpost nach
ernteten besonderen Beifall das kolsche Musical \Hitz es Trump® von Gerti Runkel
und zwei Folgen liber Johannes Theodor Kuhlemann ,Da kélsche Odysseus® sowie
die schon seit einigen Jahren in unregelmifligen Abstinden immer wiederkehrenden
Verzillcher von Lis Bohle unter dem Titel ,Wart de Schmitzens all passeer*.®
Gerti Runkels kolsches Musical war bereits 1962 urgesendet und
am 21. Februar 1963 wiederholt worden. ,Di kolsche Odysseus®
stand als ,Ne kolsche Odysseus® am 9. Dezember 1963 und am 24.
Februar 1964 auf dem Programm. Welchen durchaus ,héheren®
Unterhaltungswert die rheinische Mundart oder das rheinische Idiom
besaff, zeigt die ebenfalls 1963 (vom 26. Z&. bis zum 1. Juni)
gesendete siebenteilige Reihe ,,Lernt rheinisch mit dem Bundeskanz-
ler*. Konzipiert von den Journalisten Karl-Heinz Wocker und Claus
Heinrich Meyer, ausgestrahlt von nahezu allen bundesdeutschen
Rundfunkanstalten, war sie fiir die Kritiker des Rheinischen (und des
damaligen Bundeskanzlers Konrad Adenauer) eine 2:__833@2
Gelegenheit, zu beweisen, dafl der vermeintliche oder tatsichliche
Witz des Rheinischen vorrangig zur Bewitzelung seiner selbst fithrt.

Dialekthorspiel und Mundarthérer

Das im Januar 1963 eingefiihrte dritte WDR-Programm, vor m:.ﬁ.:
jedoch die zugleich verstirkte Programmstrukturierung rwmﬂn eine
genauere Erforschung des Horer-Interesses nahe. Im Horspiel-Pro-
grammbheft dieses Jahres hief§ es denn auch:

»Grofler Beliebtheit erfreuen sich ebenfalls die am Dienstag Abend gesendeten

Horspiele der westfilischen und rheinischen Mundart, die zwar nur einen kleinen,

aber festen Hérerkreis erreichen.”

Dieser ,kleine, aber feste Horerkreis“ umfaflite 5,5 Prozent der
Horspielhorer, wie eine Umfrage unter 2330 Teilnehmern ergeben
hatte. Das ,mundartliche Hérspiel lag nach dem ,ernsten Horspiel
(21,1), den Bithnenstiicken (20,6), den Horspielen nach :ﬂnalwnrm:
Vorlagen (20,1), den Kriminalhérspielen (16,9) und dem ,heiteren
Hérspiel“ (15,8 Prozent) an sechster und letzter Stelle der Katego-
rienliste (wenngleich diese mit ihrer Vermengung von formalen und
inhaltlichen Gesichtspunkten nur eingeschrinke als statistische Skala
verwendet werden kann).

Neun Jahre zuvor hatte der NWDR Hamburg in zwei voneinander
unabhingigen Reprisentativerhebungen iiber die Einstellung der
»Gesamthorerschaft (also nicht nur der Haérspielhorer) die Frage
gestellt: ,Welche Art von Horspielen horen Sie am liebsten?® (Auch
in dieser Umfrage wurden thematische und typologische Merkmale
miteinander vermengt.) Fiir ,mundartliche Horspiele/heimatliche
Themen* entschieden sich beide Male 10 Prozent der NWDR-Hérer.
Die Priferenzliste ergab eine mittlere Position des Dialekthorspiels
hinter dem Kriminalhérspiel (32 und 30), den Lustspielen (14 und 17)
und den Problemstiicken (jeweils 14 Prozent). Nach dem Mundart-
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horspiel folgten ,belehrende Hérspiele® (je sechs), klassische und
moderne Biihnenstiicke (drei und vier) sowie Hérspiele mit speziellen
Themen (drei und zwei Prozent).

Bei einer vergleichbaren Umfrage unter Hérspielinteressierten,
nimlich den Besuchern der ersten »Hamburger Horspieltage* und
den Bezichern der NDR-Hérspielbroschiire, zeigte sich 1980 ein
Viertel der Befragten am niederdeutschen Mundarthérspiel ,beson-
ders interessiert“ und gab ihm ebenfalls einen mittlerern Platz auf der
Beliebtheitsskala. Auch eine 1983 abgeschlossene Horspielhorer-
Untersuchung des Siidwestfunks weist unter Ghnlicher Fragestellung
(»Welche Hérspielformen wiirden Sie gerne horen?*) eine mittlere
Position des Mundarthérspiels aus.

Fiir den Schweizerischen Rundfunk kommt Matthias Steinmann in
seiner 1975 erschienenen Arbeit , Publikum und Programm® zu dem
Ergebnis, da Mundarthérspiele, die 65 Prozent der Befragten
»besonders interessant“ fanden und sie somit an die erste Stelle der
Priferenzliste setzten, bei den Frauen, den Alteren und den formal
schlechter Gebildeten grofere Resonanz finden als hochsprachliche
Horspiele. Die SWF-Umfrage, bei der sich 30 Prozent der Befragten
fiir das Dialekthdrspiel entschieden, stellte ebenfalls fest, dafl Mund-
arthorspiele ,,von Frauen, der mittleren und der ilteren Altersgruppe
sowie von Volksschulabsolventen® besonders bevorzugt werden.

Unabhingig von soziologischen Spezifikationen dieser Art liefe
sich eine andere, mehr auf die radiophone Funktion des Mundarthor-
spiels gerichtete grobe Einteilung der Hérerschaft vornehmen:

1. in diejenigen, welche Mundart als Alltagssprache, als aktives

Kommunikationsmittel benutzen, und
2. in diejenigen, welche Mundart als Liebhaberei betreiben (Sprach-

ptleger, Linguisten, Heimatkundler mit zuweilen aktivem, hiufi-

ger jedoch passivem Mundartschatz).
In beiden Gruppen entspricht die Mundart einem grundlegenden,
allerdings unterschiedlich motivierten Bediirfnis. Und beide Gruppen
finden nur wenige Moglichkeiten, ihrem Bediirfnis gerecht zu wer-
den. Dieser Mangel mag jene iiberdurchschnittliche Interessenstabili-
tdt hervorrufen, die sich unter anderem in der Konstanz der Beliebt-
heitswerte niederschligt. 17 Jahre nach der 1963 duchgefiihrten
WDR-Umfrage, bei der das Mundarthérspiel von 5,5 Prozent der
Befragten bevorzugt wurde, ergab eine ihnlich angelegte Untersu-
chung ein Votum von 6 Prozent. Verglichen mit den zumeist riickliu-
figen Zahlen anderer Horspielrubriken erweist sich die geringfligig
scheinende Steigerung des Horerinteresses als auferordentlich gravie-
rend. Zugleich attestiert dieses Ergebnis den Mundarthérern eine
iberaus starke Programmbindung, die auch Sendeplatz- und Zeit-
wechsel unbeschadet iiberlebt. Mundarthérer bilden offensichtlich
eine feste Gemeinde, deren Zusammenhalt mit dem Mangel an rund-
funkexternen Betitigungsméglichkeiten zunimmt. Dies verweist auf

die ausgeprigte miazenatische Funktion des Rundfunks fiir die Mund-
art und dariiber hinaus auf die besondere Rolle des Dialektpro-
gramms, das aufgrund fehlender Pendants weit weniger der Konkur-
renz anderer Medien ausgesetzt ist als die hochsprachlichen Spielfor-
men der jeweiligen Programmsparte. .

Die grob in Mundart-Nutzer und Mundart-Pfleger eingeteilten
Horergruppen unterscheiden sich trotz der gemeinsamen Bediirfnisse
recht deutlich in ihrer Einschitzung der einzelnen Mundartsendung.
Als in der 49. Sitzung des WDR-Programmbeirates am 20. Mirz 1964
der Vorschlag gemacht wurde, einige Male im Jahr die morgendliche
Andacht in plattdeutscher Sprache zu senden, konnte Franz Zons
vom Scheitern dhnlicher Versuche des NDR berichten:

.Sie fanden grofle Zustimmung in den Stidten, entschiedene >En_.5§m. auf dem

Lande — die Landbevélkerung wiinschte die morgendliche Ansprache in gutem

lutherischen Bibeldeutsch.”

Aus solchen exemplarischen Erfahrungen ist die Vermutung abzu-
leiten, daf} diejenigen, die Plattdeutsch als Alltagssprache nutzen, das
»Sonntigliche®, mithin das ,Kiinstlerische“, in Hochdeutsch zu
horen wiinschen. Denjenigen aber, die Plattdeutsch als Liebhaberei
betreiben, ist Mundart an jeder Stelle des Programms recht, weil sie es
als Objekt ihrer ,feiertiglichen oder ,feierabendlichen* Pflege
betrachten. Diese Interessensspaltung vergrofiert die sachbedingten
Schwierigkeiten der radiophonen Dialektarbeit.

Autorenmangel und Qualitdtsanspruch

Immer wieder sind zaghafte oder angestrengte Versuche zu ver-
zeichnen, sowohl den Qualititsanspriichen als auch den Hérerinter-
essen der einen wie der anderen Region und zuweilen auch ihrer
mundartlichen Untergliederungen gerecht zu werden — trotz des
Mangels an Sprechern, Autoren und qualitativ mcm_.mmnrn:n_od mm_nj-
vorlagen. Einen dieser Versuche unternahm die WDR-Horspielabrtei-
lung mit dem ,Ruhrgebiets-Horspiel“, das Wolfram Rosemann am
13. April 1964 dem Leiter der Horspielabteilung, Friedhelm Ort-
mann, innerhalb eines umfangreichen Situationsberichtes vorschlug.
Ortmann reichte ihn sogleich an Horfunkdirektor Briihl weiter, nicht
ohne ,die am Horizont erkennbare Gefahr des Einsturzes unserer
westfilischen Horspiele zu beschreiben. In der Einrichtung einer
»Horspielreihe aus dem Kohlenpott® sah Ortmann eine Moglichkeit,
ndie westfilischen Horspiele etwas zu beschrinken und das mégliche
Versiegen dieser Quelle . . . hinauszuschieben*. Er entsprach damit
der Ansicht Rosemanns, der als moglichen Ausweg dic ,, Flucht nach
vorn in das soziologisch beweglichere Milieu und den abstufbaren
Slang des Kohlenpotts* beschrieben hatte. Den unmittelbaren Anlaf
dieser Bemiihungen bildeten die Uberalterung des Sprecherteams und
der Mangel an Nachwuchsautoren.
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Von links nach rechts: Wolfram Rosemann, Werner Briiggemann, Hanni
Fockele-Grollmes, Mimi Frenke und Hannes Demming bei ciner Horspiel-
aufnahme

(Aus: Westtilischer Heimatkalender®, 1970)

»Fazit: Es kann also nach nur cin, zwei Krankheis- oder Sterbefillen der Augen-
blick cintreten, daf das Ende der westfilischen Horspiele gekommen ist, wenn das
sprachliche und das darstellerische Niveau niche gerade abstiirzen sollen. Gleiches
gilt von Gehalt und Form der Manuskripte. Gleiches von der technisch-akustischen
Sauberkeit der Produktion.”
Rosemanns Kritik an der ,Sauberkeit* der Produktionen richtete sich
auf die zweite ,Misere“ des westfilischen Horspiels, die in der
»stindig gestorten Arbeit im ,Studio® Greven® bestand.
~Das ist eben nicht mehr das friedliche Wirtshaus im Spessart wie vor zehn Jahren.
Heute, nach Umbau und Erweiterung der Groneburg, tanzen wir zwischen Ver-
kehrs- und Arbeitslirm, zwischen Kafteegisten, Kegelklubausfliigen und Hochzei-
ten nur noch einen Eiertanz der Produktion.“
Diese Misere sollte im November 1965 jhr Ende finden, als die
»Westfilische Horspielgemeinschaft* nach Abschluf der Produktion
»De Vuegelkuorf* (Hans Heitmann) das ,Studio in Heide und
Busch® (wie es bereits auf den Bierglisern des Gronenburg-Wirtes zu
lesen war) verlie und in das Studio am Ludgeriplatz in Miinster
umzog. Der Mangel an Autoren und Sprechern indes konnte nicht
behoben werden. Vielmehr wurde er im WDR-Jahresbericht 1964

erneut unterstrichen:

»Fiir die kleine, aber treue Gemeinde der rheinischen und westfilischen Horspiele
wurden 16 Stiicke gesendet. Zu bedauern ist hier der Mangel an interessierten
Autoren, der in keinem Verhiltnis zum Interesse des Publikums an diesen Sendun-
gen steht,”

Mit der von Rosemann avisierten ,Flucht nach vorn® tritt das
Ruhrgebiet erneut als Problemlésung in Erscheinung. Zuvor Versoh-
nungsformel fiir Rheinland und Westfalen, die in diesem , rheinisch-
westfilischen Industriegebiet* ihren gemeinsamen Nenner finden
sollten, erschien es nun als eine Region, deren Sprache zwar nicht
einem tradierten Dialekt entsprach, doch als Idiom des Alltags einen
eigenen Ton besal. Mit dieser Hinwendung auf die gingige
Umgangssprache gewinnt Mundart im Horspiel einen unmittelbare-
ren Regionalbezug und zugleich eine verstirkte Aktualitit. Da sich
die Sprache des ,Kohlenpotts® kaum als Reliquie der Puristen eignet,
richtete sich das »Ruhrgebiets-Horspiel“ (das neben Wolfram Rose-
mann von Hans Gerd Krogmann betreut wurde) deutlicher an die
Dialekt-Nutzer als an die Dialekt-Pfleger und 6ffnete sich gleichzei-
tig der gegen Ende der sechziger Jahre aktuellen gesellschaftskriti-
schen Medienarbeit. Zu Beginn des zweiten Halbjahres 1966 hief} es
denn auch im Horspielprogrammbheft des WDR:

»Neben den Harspiclen rheinischer und westfilischer Mundart, die seit Jahren

schon ein bestindiges Publikum haben, glauben wir, mit Horspielen im Idiom des

Ruhrgebietes, das seit dem bahnbrechenden Alleingang Jiirgen von Mangers gera-

dezu hoffihig geworden ist, eine wichtige Liicke zu schliefen. Zumal es sich hier

nicht um einen aussterbenden Zweig unserer Muttersprache handelt, sondern um
cin Idiom, das sich in diesem Jahrhundert aus einem Konglomerat vieltaltiger und
heterogener Einfliisse herausgebilder hat. Kein Dialekt im bekannten Sinne, son-
dern cine lebendige Spielart unseres industriellen Jahrhunderts.

Schon wenige Monate spiter mufite das WDR-Jahrbuch allerdings

vom Scheitern dieses Versuches berichten. Die Bezieher der Hér-

spiel-Programmbroschiire erfuhren dies im zweiten Halbjahr 1967:
~Wihrend die rheinischen Hérspiele mit der zweiteiligen Wibbel-Posse und die
westfalischen Horspiele mit fiinf Stiicken weiterlaufen, miissen wir leider die vor
cinem Jahr gestartete Reihe ,Harspiel aus dem Ruhrgebiet® cinstellen. Der Versuch,

Autoren dafiir zu gewinnen, spezifische, im Revier angesiedelte Themen aufzugrei-

fen und im Idiom des Kohlenpotts zu priisentieren, hatte leider nicht den erhofften

Erfolg. Die Griinde dafiir sind sicher komplexer, als wir hier unter Aufzihlung der

mutmallichen Griinde darlegen kénnten. (Dem Versuch, die Reihe bei giinstigerer

Konstellation wieder aufzunehmen, steht jedoch nichts im Wege; es ist eine Frage

der Autoren.)*

Die Feststellung, es sei eine ,Frage der Autoren®, bezog sich nicht
allein auf die Quantitit, sondern auch auf die Qualitit der vorhande-
nen Mundartbeitrage. Hinter dem Begriff des Autorenmangels ver-
barg sich — und das gilt nicht nur fiir diese Zeit und nicht nur fiir das
Mundarthorspiel — weniger ein Bedauern iiber den blofen Mangel als
vielmehr eine Kritik an der geringen Qualitit der verfiigbaren Auto-
ren und Manuskripte. In dieser Kritik kam neben der Klage iiber das
»Aussterben” des Dialektes nicht zuletzt auch die Erfahrung zum
Ausdruck, dafl Mundart allzu hiufig der Niveaulosigkeit zuspreche
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und dem Hoérspiel-, Kunst- oder Medienanspruch nicht geniige. Ein
Blick auf die fernseh-nivellierten Volks- und Heimatstiicke verrat,
dafl der Horfunk sich in diesem Anspruch deutlich von den Medien
Fernsehen und Theater unterscheidet. Trotz seiner zunehmenden
Unterhaltungs- und Service-Beflissenheit erscheint er als Refugium
vergleichsweise ernsthafter Mundarttitigkeit.

Die fiir das Horspiel, zumal fiir seine dialektalen Formen ange-
strengte Diskussion um den niederen oder hohen Anspruch scheint
nicht zuletzt auf die immer noch verbreitete Geringschidtzung der
elektronischen Medien als Sekundir-Instanzen des primdr Les- oder
Sehbaren zuriickzugehen. Im Bereich des Mundarthérspiels vergrs-
fert sich der Rechtfertigungsdruck durch die gegensitzlichen Interes-
sen der Hérergruppen. Gleichzeitig verschirft sich das gingige Spiel
zwischen U und E, zwischen Unterhaltungsfunktion und Kunstan-
spruch. Das Medium selbst jedoch hatte lingst eine Entscheidung
getroffen: Mundart gehérte den unterhaltenden Sendeformen an und
wurde zu einem nicht geringen Teil auch in der Unterhaltungsabrtei-
lung produziert. Aus Anlafl der Horfunk-Programmreform 1968, die
tm Zuge verstirkter Horerorientierung eine ,schirfere Konturie-
rung® der drei WDR-Programme anstrebrte, hief§ es im Programmbheft
der Horspielabteilung, dafl das 2. Programm mit realistischen Hor-
spielen, Kriminal-, Science Fiction- und Mundartstiicken Hin stirke-
rem Mafle dem Verlangen des Horers nach Entspannung Rechnung
tragen® solle. Und im Jahresbericht 1968 fand sich schlieflich die
Bemerkung: , Vorwiegend dem Unterhaltungsgenre waren auch rhei-
nische und westfilische Horspiele gewidmert*. Unterhaltung jedoch
ist ein weitgefater Begriff, der je nach programmpolitischer Ausrich-
tung und nach historischer Zuordnung eine unterschiedliche Bewer-
tung erfihrt. Deshalb scheint es trotz dieser medialen Funktionszu-
schreibung nicht tiberraschend, dal Ulf Bichel eine positive Antwort
fand, als er 1966 fiir das niederdeutsche Horspiel die Frage stellte:

»Gibt es in der plattdeutschen Horspielliteratur nach 1945 Werke, die durch
literarische Qualitit dem Vorwurf der Oberflichlichkeit entschieden widerspre-
chen, oder noch genauer: gibt es in der niederdeutschen Mundart Horwerke, die es
vertragen, mit den gleichen Maflstiben gemessen zu werden wie Hérspiele in der
hochdeutschen Hochsprache?“

Unabhingig von isthetischen Mafstiben, die vor allem auch die
Medialitit der Horspiele, ihre Originalitit oder Spezifitit zu bewer-
ten hitten, unabhingig auch von einer qualitativen Unterscheidung in
U und E, mufl ein Vergleich mit der hochsprachlichen Hérspielarbeit
der spiten sechziger Jahre zu dem Ergebnis kommen, daf die in
dieser Zeit kulminierenden experimentellen Versuche der akustischen
Literatur, der Tonband- und Radiokunst im Bereich des Mundart-
horspiels nicht oder kaum rezipiert wurden. So selbstverstindlich es
klingen mag: nicht die mundartlichen, sondern die hochsprachlichen
Horspiele waren es, in denen die formalen und inhaltlichen Neuerun-

gen stattfanden. Dialekthdrspiele verhielten sich wie andere tradi-
tionsgebundene Formen eher zuriickhaltend und liefen sich nur
wenig verbliiffen, noch weniger beeinflussen, wenngleich spiter
unbemerkte oder unzugestandene Wirkungen festzustellen sind.
Hubert Wiedfeld, der 1972 fiir sein Horspiel ,,Crueland mit dem
Prix Italia ausgezeichnet worden war, stellte im Hérspielprogramm-
heft des zweiten Halbjahres 1973 die bis heute — und heute mehr als
damals — utopische Forderung auf:
»Es gilt zu priifen, inwieweit neue Methoden der Organisation von akustischem
Material anwendbar sind auf die ganze Variationsbreite des Hérspiels (auf Kriminal-
hérspiele, auf Mundarthérspiele, auf Science Fiction etc.), ohne ihnen den Unter-
haltungscharakter zu nehmen, d. h. es gilt zu priifen, ob die neue Dramaturgie —
aufbauend auf einem flexiblen Literaturbegriff — in der Lage ist, Breitenwirkung zu
erzielen.”
Eine solche Gvnnﬁnmm:am miifite zu dem Ergebnis kommen, daf die
zunehmende Popularisierung der Medien und die Restauration kon-
sumfahiger Methoden zwangsliufig eine weitgehende Verwisserung
der vormals puren medienkritischen Entwiirfe hervorgerufen hat.
Einzelne Elemente und Erkenntnisse der damaligen Versuche sind
inzwischen lingst in das Repertoire herkdmmlicher Spielweisen ein-
gegangen, ohne diese in ihren (durch die Experimente in Frage
gestellten) Grundlagen wesentlich zu verindern. Mit ihrer Gebriuch-
lichkeit verloren die experimentellen Formen notgedrungen den Cha-
rakter des Gegenentwurfs. Gegenliufiges wurde geliufig und zur
verfligharen Variations-Methode einer auf Abwechslung ausgerichte-
ten Horspielproduktion.

Ein fester Programmplatz

Trotz seiner nicht zuletzt durch Autoren- und Stoffbindung her-
vorgerufenen Zuriickhaltung hat sich auch das Dialekthorspiel mit
den technischen und asthetischen Verinderungen des Mediums fort-
entwickelt. Vor allem die gesellschafts- und medienkritische Origi-
nal-Ton-Welle der beginnenden siebziger Jahre wirkte sich, wenn
auch unterschwellig und mit zeitlichem Abstand, auf das Mundart-
hérspiel aus. So fiihrte der kiinstlerische Einsatz des Original-Tons
Anfang der achtziger Jahre zur Wiederaufnahme der ,Hérspiele aus
dem Ruhrgebiet®, die sich deutlich weniger dem Dialekt als der
Umgangssprache und somit akuellen Fragen der Gesellschaft widme-
ten. Innerhalb des Horspiels galt der theoretisch umfochtene Origi-
nal-Ton als ein Versuch, »klassenspezifische Sprache hérbar zu
machen (Hans Gerd Krogmann) und die ,Einbahnstrafle Sender —
Empfinger (Hein Bruebl) in Frage zu stellen, um schlieRlich mit
dem Stichwort: ,Der Konsument als Produzent“ (Klaus Schoning) an
jenen Brechtschen Leitsatz zu erinnern, der die Umwandlung des
Distributionsapparates Rundfunk in einen »Kommunikationsappa-
rat“ forderte.
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Obwohl gerade die Mundart als »Sprache des Volkes“ dazu Anlaf}
gegeben hitte, auf Bertolt Brechts ,Radiotheorie® zuriickzugreifen,
waren die vormaligen Bemtihungen um ,Volksnihe“ und »Volks-
timlichkeit® mit thren verfanglichen Versuchen, dem ,Volk aufs
Maul zu schaven“ oder ihm ,nach dem Mund zu reden®, um thm
schlieflich das Wort in demselben herumzudrehen, nicht mit dessen
theoretischen Uberlegungen zu vereinen. Brechts Forderung, den
»Zuhorer nicht nur héren, sondern auch sprechen zu machen®, den
Rundfunk aus seinem ,, Lieferantentum® zu befreien und den ,,Hérer
als Lieferanten® einzusetzen, schien der inszenierten »Volksnihe
nicht nur zu widersprechen, sondern sie dariiber hinaus in threr
oftmals ideologischen Alibifunktion zu entlarven. Breches Vorstel-
lungen wesentlich niher kamen die in den sechziger und siebziger
Jahren entwickelten Aktions- und Rollenspiele sowie der Einsatz des
Original-Tons.

Da sich das Mundarthérspiel mit seiner notwendigen Bindung an
vorhandene Autoren- und Spiclkreise wie kaum eine andere Hor-
spielform auflerhalb des Rundfunks festmacht, bot der Original-Ton
mit seinen vergleichbaren Voraussetzungen (Mitarbeit von Laien,
Materialsammlung und zuweilen auch Produktion auferhalb des
Rundfunks) eine besondere Gelegenheit der thematischen und forma-
len >rn:p=mmﬁz:m. Doch in der Rubrik »Mundarthdrspiel® erschie-
nen nur die wenigsten der zahlreichen Original-Ton-Hérspiele dieser
Jahre. Griinde hierfiir mégen die isthetische Widerborstigkeit des
O-Tons, seine fiir Unterhaltungszwecke geringe Nutzbarkeit und
jene grundsitzlichen Zweifel gewesen sein, die der gestalterischen
Verwendung des O-Tons zugrundelagen. Der mit den Insignien der
Glaubwiirdigkeit verschene Original-Ton bietet sonst Sprachlosen
zwar die Méglichkeit, zu Wort zu kommen, kann thnen aber dieses
Wort ebensogut buchstiblich beschneiden. Der Méglichkeit, jeman-
dem zur Sprache zu verhelfen, steht somit die Fahigkeit gegeniiber,
thn zum Schweigen zu bringen — nicht zuletzt durch scheinbare Fiir-
Sprache. Seine Produktionsform immerhin lifit das Original-Ton-
Horspiel als eine der dezidiertesten Formen regionaler Hérspielarbeir
erscheinen.

Wihrend sich das Mundarthérspiel, zumal das westfilische, hiufig
bemiihte, seinen ,kiinstlerischen Wert“ durch allgemeinmenschliche,
zeitlose Themen zu beweisen und sich von »provinziellen® Volks-
stiicken zu distanzieren, trat das hochsprachliche Horspiel im Zuge
einer allgemeinen literarischen Hinwendung an die Region und im
Gefolge der Regionalisierungsbemiihungen des Rundfunks seinen
Gang in die »Niederungen® des Alltags, der Landschaften und Regio-
nen an. Weniger jedoch, um Bodenstindigkeit zu demonstrieren, als
vielmehr, um dem akut gewordenen Begriff der ,, Umwelt“ gerecht zu
werden, nicht zuletzt auch, um jener Leidenschaft zu gehorchen, die
den historischen Riickblick auf die Vorgeschichte von Personen und

Orten verlangte. Mundart entpuppte sich als neue literarische Mog-
lichkeit fiir zahlreiche sonst hochsprachlich schreibende Autoren. Als
soziokultureller Indikator, als Analysematerial einer sprachkritischen
Beschiftigung mit Redeweisen und Umgangsformen, als Kontrast-
mittel fiir die Beschreibung gesellschaftlicher ,,Schichten® gelangte sie
in die Arbeiten von Dieter Kiihn (z. B. »Stervenswotche®, WDR
1970 und ,Op d’r Parkbank“, WDR 1971) und Rainer Werner
Fassbinder (»Iphigenie auf Tauris von Johann Wolfgang Goethe*,
WDR 1971) — um nur einige zu nennen.

Diesen ,progressiven® Verinderungen standen programmliche
Neuerungen gegeniiber, die sich eher durch ihren Riickgriff auf
angestammte Sendeformen auszeichneten. Es waren Reaktionen auf
den Mangel anspruchsvoller dialektaler Horspielvorlagen und auf die
forcierte Zielgruppenorientierung des Programms. Schon 1956 hatte
Heinrich Fiiser in den ,,Westfilischen Nachrichten® (31. Dezember
1956) anlafilich der Produktion des 50. westfilischen Hérspiels unter
Wilhelm Wah! und angesichts des ,Mangels an guten Spielbiichern®
die Frage aufgeworfen,

»0b eine Mundartsendung nur iiber ein Hérspicl bestritten werden kann. Sollte man

nicht hin und wicder auf einen Dichterabend, umrahmt von Werken aus dem

westfilischen Musikschaffen, zuriickgreifen?*

Die rheinische Mundartproduktion der WDR-Unterhaltungsabtei-
lung griff 1972 tatsichlich auf die schon traditionsreiche Form der
Mischsendung ,zuriick“. Am 10. Januar 1972 offerierte WDR 2
(20.30-21.30 Uhr) die erste Ausgabe des ,Monatsmagazins fiir
Freunde der rheinischen Mundart“, das unter dem noch heute vor-
handenen Titel ,,Luustert ens“ mundartliche Texte und Lieder ,aus
alter und neuer Zeit“ vorstellte, In der Ankiindigung hief es:

»Luustert ens will mit seinen Gedichten, Erzihlungen, Skizzen und Liedern nicht

nur literarische Anspriiche erfiillen, sondern auch den lebendigen Umgang mit der

Mundart f6rdern. Die ernsten und heiteren Beitrige dieser Sendung werden dabei

nicht unkritisch sein.®
Eine Programmschiene war geschaffen, die das zuvor auf unter-
schiedliche Sendeplitze und -zeiten verteilte rheinische Mundartpro-
gramm an feste Zeiten und Orte band. So setzte sich die Reihe » Wat
de Schmitzens all passeet (Lis Béhle) von ihrer 39. Folge an (12. Juni
1972) in , Luustert ens* fort. Gleiches geschah der von Mira Hinter-
kausen unter dem Pseudonym ,Annemarie vum Palegrave® verfafiten
Reihe ,Et Famillije-Album®, die seit ihrer ersten Sendung (21.
Dezember 1966) bereits zwanzig Folgen erlebt hatte, als sic am 13.
Mirz 1972 in ,Luustert ens® aufging.

Die Institutionalisierung der zuvor weit verstreuten, verschieden-
artigen Mundartproduktionen steigerte sich noch mit der 1974 voll-
zogenen Programmstrukrurreform des WDR. Erstmals in ihrer
Geschichte erhielt Mundart einen von Dialektform und Sendetyp
unabhingigen vierzehntigigen Sendetermin. Vom 10. Januar 1974 an



318

fand sich rheinische und westfilische Mundart in unterschiedlicher
Form an jedem zweiten Donnerstag um 22 Uhr auf dem WDR-2-
Programmplatz des Horspiels, das nun zum vornehmlichen Austra-
gungsort der Mundart im WDR geriet. Hérspiel und Unterhaltung
arbeiteten gemeinsam unter Paul Schultes, der am 1. April 1968 in der
Nachfolge Friedhelm Ortmanns die Leitung der Horspielabteilung
ibernommen hatte. ,

Als Pendant des rheinischen ,Luustert ens“, das nun mit dem
Untertitel ,Rheinisches in Szene, Vers und Prosa“ im Horspielpro-
gramm firmierte, aber weiterhin von der Unterhaltung produziert
wurde, erschien mit Beginn des vierzehntigigen Sendetermins die
Rethe ,Ne Gopsvull Wiorde — Westfilisches in Szene, Vers und
Prosa® (zunichst in unregelmifligen Abstinden, bald jedoch in aus-
gewogenem Wechsel mit ,Luustert ens“) im Programm des WDR-
Horspiels. Da das mundartliche Hérspiel neben dem Kriminal- und
Science-Fiction-Horspiel lingst zu den ,bevorzugten Terminen in
der Horergunst“ zihlte, war es nur folgerichtig, daf} die spitabendli-
chen vierzehntigigen Sendungen bereits im Januar 1975 , auf Wunsch
zahlreicher Horer nicht nur vorverlegt, sondern auch zu einer
wochentlichen Einrichtung (donnerstags, 21.07 Uhr) ausgeweitet
wurden — zum ersten Mal in der Geschichte des WDR ein ganzjihri-
ger fester Wochentermin fiir die Mundart.

Durchschnittlich 50 Prozent der 52 jihrlichen Sendetermine dieses
Programmplatzes fiillten Horspiele, von denen wiederum die Hilfte
aus Neuproduktionen (Ursendungen) bestand. Wihrend die Zahl der
Ursendungen (13) bis heute annihernd gleichgeblieben ist, verrin-
gerte sich die aus Wiederholungs-, Ubernahme- und Ursendungster-
minen bestehende Gesamtsendezahl dialektaler Horspiele seit 1977
durch verstirkt auftretende hochdeutsche Titel. Nicht mehr allein
regional-sprachliche, sondern zunehmend auch regional-thematische
Beitrige erfiillten nun die Aufgabe eines extensiven Regionalbezuges.
Die ziclgruppenorientierte Zusammenfassung mundartlicher Sendun-
gen innerhalb des Horspielprogramms bewirkte dariiber hinaus eine
Verringerung der ungebundenen Mundartbeitrige des laufenden Pro-
gramms; die augenscheinliche Summierung war zugleich eine
Beschriankung. Mit seiner Konzentration auf feststehende ,Pro-
grammfarben® hatte der WDR einerseits zwar eine stirkere Horer-
bindung erwirkt, andererseits aber einen Verlust der Zufallshérer
nicht fixierter Programme hervorgerufen.

Dennoch haben sich die jihrlichen Produktions- und Sendezahlen
mundartlicher Horspiele im Vergleich zu den fiinfziger und sechziger
Jahren nicht verringert. Sie sind vielmehr gestiegen: gegeniiber den
durchschnittlich zwolf westfilischen Ia_.mvmmrmm:m::mmr. die von
1962 an durch etwa drei bis fiinf rheinische Beitrige erginzt wurden,
finden sich seit 1975 durchschnittlich 26 Sendetermine regional-
sprachlicher und regionalthematischer Hérspiele im Jahr. Gegeniiber

den jahrlich sechs bis neun Produktionen der fiinfziger und sechziger
Jahre weist das Mundarthérspiel seit 1975 jihrlich etwa 13 Neupro-
duktionen auf, die je zur Halfte aus rheinischen und westfilischen
Beitragen bestehen und seit 1980 durch ,Horspiele aus dem Ruhrge-
biet“ ergdnzt werden. Die Leitung der Ruhrgebiets-Horspiele iiber-
nahm Frank Hiibner, der sich zuvor bezeichnenderweise durch Ori-
ginal-Ton-Arbeiten hervorgetan hatte.

Die verbleibenden 26 Termine dieses Programmplatzes standen
von 1975 bis 1978 jeweils zur Hilfte den Reihen ,Luustert ens und
»Ne Gopsvull Wiorde* zur Verfiigung. Das Jahr 1979 allerdings
markiert mit der Einfithrung des Sendeplatztitels ,Land und Leute®
~ der nicht mehr die Mundart, sondern den allgemeinen Regionalbe-
zug hervorhob — einen Riickgang der Mischsendungen zugunsten
neuer Programmformen, deren Gemeinsamkeit weniger in ihrem
Mundart- als in ihrem Aufzeichnungs-Charakter bestand. Nicht
mehr die Produktion eigener Spielformen beherrscht diese Beitrige,
sondern die Reproduktion rundfunkexterner Ereignisse. Den Anfang
bildete die Rethe ,Zu Gast bei rheinischen Heimatbiihnen®, die in
threm Einfihrungsjahr und im Folgejahr jeweils finfmal auf dem
Programm stand, bevor sie 1981 ihr westfalisches Gegenstiick fand.

Wihrend die westfilischen Mundartbeitrige bis heute unter der
kontinuierlichen Leitung Wolfram Rosemanns stehen, zeigt sich die
rheinische ,Abteilung® duBerst fluktuationsreich. Als Nachfolger
Heinz Dieter Kohlers, der die bisher lingste Redaktionszeit aufweist,
iibernahm 1976 der ebenfalls als Regisseur ausgewiesene Manfred
Briickner die Leitung der rheinischen Mundartsendungen. Bereits im
folgenden Jahr konnte er in Gedenken der Werag-Griindung des
Jahres 1927 den ,,50. Geburtstag des rheinischen Horspiels“ begehen,
der sich vor allem als 50. Geburtstag der Horspielfassung des
»Schneider Wibbel“ von Hans Miiller-Schlosser zu erkennen gab. Mit
einer von Jochen Schiitt, dem spiteren Leiter des Bremer ,Heimat-
funks“, verfaflten Hérspielstudio-Sendung iiber ,Das Dialekthér-
spiel“ (17. Oktober 1977) verzeichnet das Jubiliumsjahr 1977 zudem
eine erste radiophone Genre-Skizze des Mundarthorspiels (vorwie-
gend niederdeutscher Prigung).

Briickner feierte den 50. Geburtstag des rheinischen Horspiels in
einer gemeinsamen Sendung mit Theo Ransch, dem am 7. Mirz 1982
verstorbenen ,rheinischen Schriftsteller, der mit Hunderten von
Unterhaltungssendungen, Horspielen, Mundarttexten und Werbe-
spots wohl zu den populirsten und produktivsten rheinischen Mund-
artautoren zihlt. Seine am 5. Januar 1976 begonnene Reihe ,Der
Schiedsmann®, die er neben zahlreichen Horspielen und anderen
Mundarttexten fiir die Rubrik ,Luustert ens® schrieb, endete mit
threr 25. Folge ,Et Strunzkofferche“ posthum am 17. Mai 1982, zu
einem Zeitpunkt, als die 1981 vorausgegangene Programmreform den

“©

~Land und Leute“-Termin bereits auf einen Montag plaziert, seinen

319



320

WDR will das Hérspiel aus dem Ruhrgebiet férdern

Wo die Theke zur Heimat und
der Korn zur Idyile wird . . .

WAZ-Gesprach mit Frank Hiibner von der WDR-HGérspielredaktion
Das Ruhrgebict bildete lange Zeit im WDR-Haérspielprogramm einen nahezu weiBen Fleck, Wih-

rend die rheinischen und westfalischen

Landstriche fiir ihre Dialekte und Eigenarten einen festen

Sendeplatz besaBen, klangen thematisch und sprachlich im Revier angesiedelte Horspiele nur spo-
radisch aus dem Radio. Das &nderte sich, als der WDR eine eigene Redaktion fir das Ruhrgebiets-

hérspiel einrichtete, die derzeit iih

er zwei Termine pro Halbjahr verfigt. WAZ-Redakteur Werner

Streletz sprach mit dem Leiter dieser Abteil g, Frank Hiibner, iiber seine Absichten und die bishe-

rigen Erfahrungen mit der neuen

WAZ: Das Ruhrgebiet wird
von auflerhalb oft als diisteres
«RufB-land" eingeschatzt, Ver-
schiedene Initiativen wie . Pro
Ruhrgebiet" versuchen dieses
Negativ-Image  aufzuhellen,
Soll das Ruhrgebietshorspiel
dabei mitwirken?

Hibner: An Imagepflege ist
in keinem Sinne gedacht.
Wenn das distere ,Rub-land"
als Vorurteil gemeint ist, sp
geht es natirlich darum, so et-
was abzubauen. Zweifellos ist
das Erscheinungsbild dieser
Region deutlicher als das ande-
rer, von den Arbeits- und Le-
bensbedingungen  bestimmt,
das heiBt jedoch nicht, daB es
sich den Menschen dieser Re-
gion megativer darstellt als an-
derswo. Viele identifizieren
sich doch positiv mit ihrer Hei-
mat. Wie jede Kunstform kann
auch das Hérspiel eine Summe
von Erfahrungen ziehen.

WAZ: Die im WDR gesende-
ten niederdeutschen und rhei-
nischen  Horspielprogramme
konnen auf eine gewachsene li-
terarische Dialekiszene  zu-
rickgreifen. Ist das auch im
Ruhrgebiet moglich?

Hibner: Das ist meines
Erachtens nicht vergleichbar.
Die Sprache im Ruhrgebiet ist
ja im eigentlichen Sinne kein
Dialekt, so daB auf eine ge-
wachsene literarische Dia-
lektszene fiirs Horspiel nicht
zuriickzugreifen ist. Aber es
gibt ja eine grofe Anzahl von
Romanen, Erzihlungen, Kurz-
geschichten, die in der Darstel-
lung von Stoffen aus dem
Ruhrgebiet auch die Sprache
des Reviers vermitteln. Dar-
iiber hinaus gibt es firs Hor-
spiel die Méglichkeit, die tat-
sachlich gesprochene Sprache
als Originalton einzuholen.

regionalen Horspielgattung.

Frank Hibner waz-Bild

WAZ: Wie war bisher die
Resonanz der Revierautoren
auf das Angebot, iiber ihre un-
mittelbare Umgebung Horspie-
le zu schreiben?

Hitbner: Mager. Vielleicht
liegt es daran, daB diese Mog-
lichkeit immer noch zu wenig
bekannt ist. Ich habe auf einen
hinweisenden Artikel in der
WAZ vor etwa einem Jahr
zwar viele Einsendungen be-
kommen, aber das waren zu-
meist Kurzerziahlungen, Anck-
doten. Ich habe in Gesprachen
mit Autoren auch den Ein-
druck gewonnen, daB es
schwer zu sein scheint, das un-
verwechselbare Ruhrgebiets-
stiick' zu schreiben, vielleicht
ist man zu sehr auf den Dialekt
fixiert. Da ist noch vieles offen
- aber gerade das scheint mit
das Reizvolle,

WAZ: Welche Th kreise

aber auch unterschwelligen
Bediirfnisse und Tridume der
Menschen, die im Revier leben.
Michael Klaus' Hérspiel , Preu-
Pens, Olschewskis und die alte
Brode" etwa. Eine Satire auf
den Drang nach dem griinen
Revier.

WAZ: Dialektliteratur hat -
obwohl sich in letzter Zeit ei-
niges zum Besseren gewandelt
hat - vielfach noch den Ruf des
Heimattiimelnden,  Beschau-
lich-Idyllischen? Trifft das
auch fiirs Ruhrpott-Horspie!
zu?

Hiibner: Die bisher gesende-
ten Stiicke, glaube ich, machen
deutlich, daB es auch anders
geht. Natiirlich gibt es das Be-
schauliche, alles verklart sich,
die Theke, an der die verschie-
densten Themen abgehandelt
werden, wird zur Heimat, der
achte Korn zur Idylle. Wohl-
verstanden. All das macht
Sinn und hat seinen wichtigen
Stellenwert im sozialen Gefuge
der Region, aber es kommt
nicht nur auf das an, was dar-
gestellt wird, sondern darauf
wie. Nicht die Provinz als The-
ma ist falsch, sondern die pro-
vinzielle Darstellung.

WAZ: Bekanntlich hért Hor-
spiele nur eine eingeschwore-
ne Gemeinde. Wie ist es mog-
lich, Interesse fiir eine neue,
regional begrenzte Harspiel-
gattung zu wecken?

Hiibner: Wie ist es iiber-
haupt noch maglich, auf Inter-
esse zu stollen? Unser Ge-
sprich ist vielleicht eine der
Maoglichkeiten, Ich hoffe das.
A ten bedeutet alles, was

wurden bisher durch Ruhr-

polt-Horspiele beriihrt?
Hilbner: Ein Thema ist die

Sprache der Region selbst, Ein

anderes sind die bewuBten,

mit Kunst, Sprache, zu tun hat,
Arbeit und Anstrengungen, Er-
fahrung und Phanlasie. Und
das nicht nur beim Autor, son-
dern auch beim Horer.

(»Westdeutsche Allgemeine Zeitung®, 5. 1. 1982)

Sendebeginn von 21.07 Uhr auf 20.15 Uhr vorverlegt und thn — weit
gravierender — vom zweiten in das erste Programm verlagert hatte. In
ein Programm, das im Gegensatz zur ,flotten® WDR 2-,Service-
Welle“ als ,,ruhig und konventionell“ galt und eine ,stirkere regio-
nale Akzentuierung aufwies.

Mit dieser Programmreform begann eine spiirbare Zunahme jener
Sendeformen, deren regionale Anbindung stirker in ihren Produk-
tions- als in ihren Sprach-Bedingungen zum Ausdruck kam. Sie
vollzog sich im letzten Amtsjahr Leopold Reineckes, der seit 1978 in
der Nachfolge Manfred Brickners die rheinischen Mundartsendun-
gen betreut hatte und nach seinem Ausscheiden von Ernst Momkes
abgeldst wurde. Mit Ernst Momkes erhielt das WDR-Mundartpro-
gramm zum ersten Mal einen hauptamtlichen Voll-Redakteur, der
nicht zugleich als Regisseur tatig war.

Neben der 1979 eingeftihrten Rethe ,Zu Gast bei rheinischen
Heimatbithnen® und ihrem westfalischen Gegenstiick erschien 1981
als weitere produktionstechnische ,Regionalsendung®- die Reihe
»Theater in Nordrhein-Westfalen® mit iberregional anerkannten
Bithnenstiicken im ,Land und Leute“-Programm. 1983 folgten die
Reihen ,Horspielgalerie* und ,Lyrik in Nordrhein-Westfalen® mit
Aufzeichnungen offentlicher (WDR-)Veranstaltungen.

Drei unterschiedliche Formen der regionalen Medienarbeit finden
sich somit zu Beginn der achtziger Jahre im ,Land und Leute“-
Termin des Westdeutschen Rundfunks:

1. der sprachliche Regionalbezug durch Beitrige in der Sprache von

»Land und Leuten®;

2. der thematische Regionalbezug durch Sendungen tber ,Land und
Leute®;
3. der produktions- und personaltechnische Regionalbezug durch
Beitrige aus dem ,Land“ und mit den , Leuten®.
Allen drei Formen gemeinsam ist die in der Frithzeit des Rundfunks
selbstverstandliche (weil notgedrungene), zwischenzeitlich vernach-
lassigte (weil unnétige), nun aber durch neue Medienkonkurrenz
akut gewordene Anbindung sowohl der regionalen Hérer als auch
der regionalen Autoren, Kulturtriger und Institutionen. Zu beobach-
ten ist dabei die Bemiihung um regionale ,Ausgewogenheit®, um
einen ,Proporz* der landes- und ortbezogenen Sendungen, nicht
zuletzt auch um eine vergleichsweise stirkere Beriicksichtigung der
lokalen Dialektfarben und Idiome. So hieff es anliflich der Pro-
grammstrukturreform und der Einfilhrung neuer Rethen im Hor-
spielprogrammbheft des 1. Halbjahres 1981, dafl das Dialekthorspiel
»in Erginzung zur Idiomspflege sich allen Regionen des Sendebereiches zuzuwen-
den sucht, sowohl im Hinblick auf die vorhandenen Umgangssprachen als auch im
Hinblick auf die durch Geschichte, Geographie, Arbeitsplatzsituation usw. spezifi-
schen Themen. Schwerpunkte sind nach wie vor die rheinische und die westfilische
Mundart.®
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Bereits ein Jahr spiter wurde der offensichtlich gewordene Riickgang
der Dialektsendungen zugestanden:

wINicht nur das Gebot der Dialektpflege, sondern eine Auffassung von Regionalitit,

die in weiterem Mafe die soziokulturellen Eigenarten méglichst vieler Regionen des

Sendebereiches beriicksichtigen will, bestimmen das Land-und-Leute-Programm,*

Durch die fortgeschrittene Regionalisierung des WDR-Horfunks
hatte Mundart ihre vormals einzigartige Anbindungskraft und ihren
regionalen , Wert“ wenn nicht eingebiifit, so doch verringert. Neue
regionale Sendeformen, die im Grunde einer Riickbesinnung auf
recht ,alte* Formen des Rundfunks entsprachen, verdringten den
sprachlichen Regionalbezug und verinderten den zuvor durch Mund-
art gepragten, nun aber ,vielfiltig strukturierten Programmplatz“,
der ,Dialekte, Themen und Ereignisse der Region“ gleichermafen zu
beriicksichtigen versuchte. Dem mittelbaren Regionalbezug der
Mundart trat mit rundfunkexterner Offentlichkeitsarbeit ein ver-
meintlich unmittelbarer Regionalbezug entgegen — eine nicht mehr
nur horbare, sondern auch sichtbare Anbindung von ,Land und
Leuten*,

Der wéchentliche Mundart-Termin
des WDR seit 1975
(dhrlich 52, 1979 jedoch nur 48)

1. Horspiele

Utrsen-
Gesamt dungen
1975 26 1n rheinisch 13
und westfilisch
1976 26 in rheinisch 14
und westfilisch
1977 26 in rheinisch und westfalisch, 12
auch hochdeutsch!
1978 26 in rheinisch und westfilisch, 13
auch hochdeutsch!
1979 24 1n rheinisch 12
und westfilisch,
auch hochdeutsch!
1980 23 in rheinisch, 10
westfilisch
und im Ruhrgebiets-Idiom,
auch hochdeutsch!
1981 25 in rheinisch, 13

westfilisch

und im Ruhrgebiets-Idiom,
auch hochdeutsch!
1982 26 in rheinisch, 13
westfilisch
und 1im Ruhrgebiets-Idiom,
auch hochdeutsch!
1983 27 in rheinisch, 16
westfilisch
und im Ruhrgebiets-Idiom,
auch hochdeutsch!

2. sonstige Sendereihe

Gesamt
1975 13 x Luustert ens rheinisch 26
13 x Ne Gopsvull Wiorde — westfilisch
1976 13 x Luustert ens rheinisch 26
13 x Ne Gopsvull Wisrde — westfilisch
1977 13 x Luustert ens rheinisch 26
13 x Ne Gopsvull Wiorde — westfilisch
1978 13 x Luustert ens rheinisch 26
13 x Ne Gopsvull Wiorde — westfilisch
1979 7 x Luustert ens rheinisch 24
12 x Ne Gopsvull Wiorde  westfilisch
5 x Zu Gast bei rhein. rheinisch
Heimatbiihnen .
1980 11 x Luustert ens rheinisch 29
13 x Ne Gopsvull Wicrde  westfilisch
5 x Zu Gast bet rhein. rheinisch
Heimatbithnen
1981 7 x Luustert ens rheinisch 27
12 x Ne Gopsvull Wiorde  westfilisch
4 x Zu Gast bei rhein. rheinisch
Heimatbiithnen
1 x Zu Gast bei westf. westfilisch
Heimatbiihnen
3 x Theater in NRW hochdeutsch!
1982 8 x Luustert ens rheinisch 26
10 x Ne Gopsvull Wisrde  westfilisch
1 x Zu Gast bei rhein. rheinisch
Heimatbithnen
2 x Zu Gast bei westf, westfilisch
Heimatbiihnen
4 x Theater in NRW hochdeutsch!

L
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1983 7 x Luustert ens rheinisch 25
12 x Ne Gopsvull Wisrde  westfilisch

2 x Zu Gast bei rhein. rheinisch
Heimatbiihnen
1x Zu Gast bei westf. westfilisch
Heimatbiihnen
2 x Theater in NRW hochdeutsch!
1 x Horspielgalerie hochdeutsch!
12 x Lyrik in NRW hochdeutsch!

(im Anschlufl an eine Reihe oder an ein Horspiel
jeweils am 1. Montag des Monats)

Schon die programmgeschichtliche Erforschung themarisch oder zeitlich ausgewihl-
ter Rundfunksendungen ist bekanntlich mit erheblichen Schwierigkeiten verbunden.
Ein formales, weder thematisch noch zeitlich fixiertes Programmelement wie die
Mundart verringert den bereits schmalen Quellenbestand ciner Programmgeschichre
zusirzlich. Titelrekonstruktionen und Manuskriptanalysen, die ansonsten informa-
tionskriftig sind, verlieren deutlich an Aussagefahigkeir.

Programmiibersichten aus den erhalienen Programmzeitschriften und -broschiiren
sowie Pressetexte, Honorarlisten, Produktionsverzeichnisse und Korrespondenzakien
aus dem Historischen Archiv des WDR enthielten hilfreiche Anniherungsdaten, waren
allein aber nicht in der Lage, den Mundartgehalt der jeweils angegebenen Sendung zu
bestimmen. Selbst die Lektiire der sporadisch vorhandenen Manuskripte beantwortete
lediglich die Frage, ob Mundart vorgesehen war und in welcher Form sie schriftsprach-
lich notiert wurde, nicht aber, wie sie zur Sendung kam. Pressekritiken, die ich fiir die
Wefag- und Werag-Zeit unter anderem dem Archiv-Bestand der Forschungsgruppe
Rundfunkgeschichie des WDR entnehmen konnte, sowie cine detaillierte Programms-
kizze des ersten Wefag-Jahres, angefertigt von der Projekigruppe Programmgeschichte
des Deutschen Rundfunkarchives Frankfurt (DRA), gaben erginzende Hinweise.
Tondokumente schlieflich, die iiber die lautsprachliche Erscheinung der jeweiligen
Sendung hitten Auskunft geben kénnen, waren fiir die ersten dreiflig Jahre des
Westdeutschen Rundfunks kaum aufzufinden. Mundartliche Sendungen besaflen und
besitzen offensichtlich seltener jenen Kunst-, Geschichts- und Wiederholungswert, der
gemeinhin zur Archivierung fiihrr.

Ahnlich verhilr es sich mit der Literatur zur Mundart im Rundfunk. Die Mehrzahl
der vorliegenden Druckwerke bezicht sich auf die kiinstlerische Programmform des
Harspiels und dariiber hinaus auf den norddeutschen Sprachraum. Weniger als ein
Zehntel der mundartthematischen Publikationen befafit sich ausdriicklich mit dem
Westfilischen. Vom Rheinischen fehlt weithin jede bibliographische Spur. Die weni-
gen Verdffentlichungen zur radiophonen Mundartproduktion, namentlich diejenigen
des , Westfilischen Heimatbundes® und des , Westfilischen Horspielkreises®, sind
mehrheitlich an das Engagement rundfunkexterner regionaler Institutionen gebunden.
Erst mit den sicbziger Jahren erscheinen vereinzelt auch rundfunkeigene Beitrige zur
Geschichte und Theorie der Mundart im Hérfunk. Innerhalb der allgemein gehaltenen
Rundfunk- und Hérspielgeschichtsschreibung jedoch finder Mundart bislang weder
programmgeschichtlich noch genretvpisch eine eigene Behandlung,.




