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("Schneelandschaften, Schneestimmen, Schneegespenster")
"Ich saB in meinem Arbeitszimmer und schrieb. Fdhnarti-
ger Wind driickte in Bden gegen die Scheiben und eine
leise Erregung pulste durch meinen Koérper. Ich spiirte,
daB auf meinem Gesicht ein Ldcheln war. Bald wiirde dies
alles Erinnerung sein. Eine Zeichnung aus WeiB und
Schwarz. Spur, der ich folgen konnte. Schwarze Schrift,

Zeile fiir Zeile vordringend in das weiBe Papier."

Nicht schwarz auf weifBl, allenfalls leise auf laut,
gesprochen vorgeblich zu sich selbst, doch hérbar ge-
macht fir eine Offentlichkeit - das sind die Laut-
gedanken eines fiktiven Schriftstellers, vorgestellt
als akustische Zeichen. Kein Sprechen eigentlich, eher
ein laut gewordenes, verlautbartes Denken, ﬁhe%%&scheﬁq
sorgfdltig formuliert, beinahe ein Lesestiick der
Schriftsprache, ein Notizzettel vielleicht, und doch -
so scheint es jedenfalls in dieser akustischen Gestalt
- ein "innerer Monolog".

Und wir - wir haben zugehdrt als widre es ein Gesprach:
geschiitzt hinter schalldurchlidssiger Wand, ermuntert
durch das Medium und aufgefordert von einem, der

spricht, um gehort zu werden.

(Wellershoff:)
"Was mich am Monlog interessiert hat, ist das Entstehen

der Gedanken zu erfassen, also das, was noch nicht
sozial geworden ist am Denken. Sozial wird ja erst das,

was wir formuliert haben, und zwar in Gesprdchen, in



Autor:

Appellen usw. Davor gibt es aber eine Sprache, die noch
nicht formuliert ist, die noch nicht sprachlich ist,
das ist sozusagen das Entstehen der Gedanken im BewuBt-
sein, das heimliche, das fliisternde Sprechen. Und das
ist oft sehr viel - sagen wir mal - vielsagender und
bedeutungsreicher als das, was wir dann kontrolliert

sagen."

Schreiben, so heiBit es bei Dieter Wellershoff, sei eine
"Reise durch das eigene UnbewuBte", eine "Abwehr
dessen, was man als gefiirchete Méglichkeit vor sich
sieht". Literatur als ein "Simulationsraum, als Spiel-
feld fir ein fiktives Handeln", in dem Autor und Leser
die "Grenzen der praktischen Erfahrungen" iiberschrei-
ten, "ohne ein wirkliches Risiko dabei einzugehen".
Doch Wellershoffs Literatur will kein Vergniigen sein,
spannend durchaus und fesselnd, aber ldangst nicht har-
monisierend und keinesfalls verniedlichend. Das reali-
stische Schreiben, wie es seine Theorie des "neuen
Realismus" forderte, das realistische Schreiben sei ein
"Versuch, der Welt die konventionelle Bekanntheit zu
nehmen und etwas von ihrer urspriinglichen Fremdheit und
Dichte zuriickzugewinnen". Ein Versuch, "den Wirklich-
keitsdruck wieder zu verstdrken, anstatt von ihm zu
entlasten".

"ifhneelandschaften" allerdings wirken freundlich und
y ,|€(Lir(r"[
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» zuweilen sogar verniedlichend in ihrer

weilen Gleichformigkeit. Harte Kanten sind gerundet,
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Konturen nahezu verschwunden, Ridnder verlieren ihre
Schédrfe, alles scheint weich und friedlich - selbst als
Metapher noch: Weifl bedeckt mit Schnee, die graue,
bunte Wirklichkeit.

"Schneelandschaften, Schneestimmen, Schneegespenster",
dieses akustische Vexierspiel, thematisiert zugleich,
was es vorzufiihren versucht. Es ist ein Karussel der
Stimmen, das sich unaufhérlich um eine mdgliche Wirk-
lichkeit dreht, ohne sie je zu erreichen. Da bedarf es
schon der wiederholten Mahnung, um jener traumhaften
Imagination zu entkommen, die das Leben erst dann als
erlebbar erfdahrt, wenn es beschreibbar geworden ist als
Erinnerung, als Gegenstand der Literatur.
("Schneelandschaften, Schneestimmen, Schneegespenster")
"Ich bin wirklich, sagte die Stimme. Ich bin wirklich.
Ich bin wirklich."

Die vermeintliche "Wirklichkeit" - in den "Schneeland-
schaften" verliert sie sich mehr und mehr, wird sie zum
Spielball eines Schriftstellers, der sich zunehmend in
die Gleichformigkeit von Leben und Schreiben, von inne-
rer und duBerer Realitdt verstrickt.

Wie in den vorangegangenen Horspielen Wellershoffs ist
auch hier von "Kontaktstdrungen" die Rede, von "Dis-
funktionalit&dten", von einer "verhinderten Authentizi-
tdtserfahrung”. Doch ihre Darstellung ist persdnlicher
geraten, mittelbarer, nidher auch und weit weniger vor-
zeigend: Man spricht von der Un-Méglichkeit, die Wirk-

lichkeit greifen zu kénnen, indirekt sogar von der



Schwierigkeit einer realistischen Literatur. Man
spricht vom Schreiben-Wollen und Nicht-Schreib-Kénnen,
gleichzeitig auch, weil es identisch ist, vom Leben-
Wollen und Nicht-Leben-Kénnen, vom Widerspruch zwischen
Handeln und Denken. Es ist ein sehr selbstbeziigliches,
seinerseits schnee-geweiflites Stiick - und darin unter-

scheidet es sich von den bisherigen.

Band: ("Minotaurus")

SIE: Ich habe vergessen fiir morgen einzukaufen. Das
Brot reicht nicht. Und Tee ist auch keiner da. Ach
egal, er kann irgendwo essen gehen.

Das Zeichen
ER: Diese zweihundertfiinfzig Mark mufl ich ihr =zurick-
geben. Unbedingt, das ist meine Sache. Ich muf} irgend-
einen Weg finden. Schlimm genug, dafBl sie jetzt schon
selbst bezahlt.

Das Zeichen
SIE: Er kann in dem Lokal an der Ecke zu Abend essen.
Oder zwei StraBen weiter, wie heiflt das noch? Dingsda,
wo ich einmal Bier geholt habe.

Das Zeichen
ER: Ich werde wieder zu mir kommen und arbeiten, ich
werde endlich wieder arbeiten konnen. Ein Zimmer mit
Biichern und eine Kanne Tee. Endlich bei sich selbst

sein.
Das Zeichen
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In der Veroffentlichung des Unausgesprochenen, in der
Verlautbarung des noch nicht laut Gewordenenen, in
dieser VerduBerung des Inneren jedoch (die nichts mit
"Innerlichkeit" zu tun haben will) finden nahezu alle
Horspiele Dieter Wellershoffs eine Gemeinsamkeit: Ange-
fangen bei der "Sekretdrin'", einem Monolog-Spiel, das
1956 entstand, iiber "Die Gefangenen im Bernstein",
einer Produktion aus dem Jahre 1957, {iber "Die Bitt-
gdanger", 1958, und den "Minotaurus" - im Juni 1960
urgesendet, ausgezeichnet mit dem Horspielpreis der
Kriegsblinden und soeben in einem Ausschnitt vorge-
fiihrt; weiter iiber den "Bau einer Laube", das Dieter
Wellershoff 1964 selbst realisierte, iiber die "Schat-
ten", die "Wiinsche", das "Wiederkommen", "Das Schreien
der Katze im Sack'", "Die Toten", bis hin zu "Null Uhr
Null Minuten und Null Sekunden" aus dem Jahre 1972, dem
1975 in Osterreich noch eine Radioadaption der Er-
zdhlung "Doppelt belichtetes Seestiick" folgte.

Mehr als zehn Jahre umfaBt die zeitliche Distanz
zwischen dem letzten Horspiel der kontinuierlichen
Radioproduktion Wellershoffs und seinem ersten, neuen
Horspiel der achtziger Jahre. Verdndert hat sich genug
in dieser Zeit: Das damals Neue ist alt geworden,
seine experimentelle Kraft hat sich verringert. Doch
auch das heutige "Neue" scheint 'alt' zu sein, kaum
jedenfalls "neu" im Sinne eines Gegenentwurfs. Es

herrscht das freie Spiel der Moéglichkeiten, eine ge—



wisse Gleichformigkeit des Ungleichen, in der das ehe-
mals Pure zwangsldufig verwdssert, zugleich aber nutz-

bar geworden ist.

Band: ("Null Uhr null Minuten und null Sekunden")
- Anfang -
Autor: Das Horspiel sei "eine okonomische Kunst", schrieb

Dieter Wellershoff 1961. Es sei "nicht sein Mangel,
sondern seine eigenartige Chance'", keinen "kompletten
Schauplatz, keine leibhaftigen Menschen zeigen" zu
kénnen. Denn die "Okonomie der Ausdrucksmittel" habe
"nichts mit Armut zu tun". "Ungefidhr alles kann man
machen", heiBit es in diesen "Bemerkungen zum Hérspiel",
"man muB es nur entschlossen tun. Es muB Stilprinzip
sein, muB sich dem Ensemble der Ausdruckselemente ein-
figen, sei es auch als Kontrast". "Uberhaupt", so fiigt
Wellershoff an, sei es recht "fragwiirdig, iiber die
Dramaturgie des Horspiels zu sprechen": jedes "cha-
rakteristische Stiick" habe '"seine eigene Dramaturgie".
Als Dieter Wellershoff 1961 diese bemerkenswert
frihen S&dtze iliber ein mogliches neues Horspielverstdnd-
nis schrieb, war noch keiner jener Romane, noch keine
jener Essay-Sammlungen erschienen, die seinen Namen
spdterhin bekannt machten. Wohl aber gab es schon das
Textbuch zweier Horspiele. Es hieB "Am ungenauen Ort"
und bildete den Anfang der eigenstidndigen literarischen

Publikationen Wellershoffs. 1960 kam es heraus, zwei



Jahre vor seinem ersten und bis heute einzigen Theater-
stick und sechs Jahre vor seinem Roman-Debiit: "Ein
schoner Tag".

Auch seine 1964 publizierten Uberlegungen "Zur Kritik
des HOor- und Fernsehspiels" verweisen auf die Bedeutung
der medialen Kunstformen innerhalb des literarische
Werkes Dieter Wellershoffs. Von einer "Nebenarbeit",
als die das Horspiel mitunter erscheint, konnte allen-
falls in positivem Wortsinn die Rede sein: Es sei, so
vermutet Dieter Wellershoff 1970 im Vorwort einer
Horspielsammlung, es sei seinen Horspielen durchaus
"zugute gekommen'", daB er sie (solchermaBen) "als
Nebenarbeiten" empfand. "So konnte ich", heiBt es dort,
"diese Stiicke entlasteter schreiben, in einer Sub-
jektivitdt, die mit keiner 6ffentlichen Aufmerksamkeit
rechnete. Sie waren mein Probierfeld, inhaltlich, me-
thodisch und strukturell".

Zugleich aber waren (und sind) sie wirkungsreiche
Méglichkeiten, neue, andere "Leser" zu finden: hérende
Leser vielleicht, deren sinnliches Erfassens heute
mitunter wirkungstrédchtiger erscheint als die Lektiire
eines vermeintlich "unsinnlichen" Buches. An eine
"richtige Lesekultur" jedenfalls - das gestand Wellers-
hoff 1979 in einem Gesprdch mit Reinhard Dohl - ké&nne
er nicht mehr glauben...

Nicht zufédllig endet die erste Horspielphase Dieter
Wellershoffs mit dem Beginn seiner Arbeit fiir das Fern-

sehen. Sechs Filme enstanden in der Zeit von 1974 bis
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1982, also zwischen dem letzten origindren Horspiel der

siebziger und dem ersten der achtziger Jahre. DalB} er

nun, nach dem "Gliickssucher", nach den "Phantasten",
nach den "Fliichtigen Bekanntschaften" - so heiBen die
Titel einiger seiner Fernsehfilme - daB Dieter Wellers-

hoff nach zehn Jahren wieder das akustische Medium
sucht, kann ebenso vieldeutig wie nichtssagend sein.

Ein Zeichen immerhin bleibt es.



