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O-TON:

1. SPEss

Karl H., Karst - Eduard Reinacher und das frihe Horspiel

GERAUSCH DER HACKE AUS EDUARD REINACHERS "DER NARR MIT DER
HACKE"

Die Hacke - sie gehdrt zu den wenigen Gerduschen dieses
Horspielklassikers, der nahezu vollsténdig aus der Sprache lebt
und aus deren musikalischer Rhythmik: "Der Narr mit der Hacke',

ein "Horspiel nach Jjapanischen Motiven", von Eduard Reinacher,
urgesendet am 25. Juli 1930 in der damaligen "Westdeutschen
Rundfunk AG K5ln". Ernst Hardt, der "kiinstlerische Leiter"
dieses Senders und vormalige Theaterintendant und -Regisseur,
zudem einer der bekanntesten Biihnenschriftsteller des
Wilhelminischen Reiches, filhrte die Regie dieses ersten groBen
Reinacher-Horspiels = des bislang meist zitierten und wohl

auch meist produzierten Horspiels der Rundfunkgeschichte.,

Folgt man der Bibliographie, die Gerhard Reinacher, der

Neffe des Autors, 1984 nach akribischer Forschungsarbeit
herausbrachte, so lassen sich zumindest sechzehn unter-
schiedliche Radioproduktionen dieses Horspielstoffes
nachweisen. Bereits zweieinhalb Monate nach der "Urauffiihrung"
des Kdlner Senders folgte am 3. Oktober 1930 eine eigene
Produktion des Ostmarken-Rundfunks Konigsberg unter der Regie
von Karl Block und am 06.,12., wiederum nur wenig mehr als zwel
Monate spiter, eine Auffiihrung des Siidfunks Stuttgart und des
Stidwestfunks Frankfurt unter der Regie von Artur Georg Richter.
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Im Jahre 1934 realisierte Max Bing eine leicht bearbeitete
Fassung des Stoffes flir den Reichssender Berlin, fiinf Jahre
spiter nahm sich der Reichssender Saarbriicken unter der Regie
von Hanns Farenburg des Horspiels an und 1942 noch folgte -
abgesehen von zahlreibhen Wiederholungen - eine Neuproduktion

des Senders Bdhmen.

Von 1950 bis heute lassen sich zehn weitere radiophone
Neufassungen feststellen: darunter Produktionen des
Siiddeutschen Rundfunks Stuttgart, der Sendergruppe
Alpenland/Funkhaus Graz, des Nord-Westdeutschen Rundfunks
Hamburg, der Schweizer Rundfunkgesellschaft/Studio Zirich,
der Radio Televisione Italiana/Rom, des Osterreichischen
Rundfunks/Studio Wien, des Bayerischen Rundfunks Miinchen,

des Finnischen Rundfunks Helsinki und - zuletzt aus dem Jahre

1975 - des Radio Bratislava.

Als Reinachers "Narr mit der Hacke" 1930 in K&ln
nuraufgefiihrt" wurde, war der Deutsche Rundfunk bereits

sechs Jahre alt und das Horspiel, mit dem das Radio sich als
Triger einer eigenen Kunstform zu etablieren versuchte, in
seiner ersten Bliitezeit. Die Geschichte des Tonbandes jedoch,
das heute zu den wesentlichsten technischen Voraussetzungen
der Radioarbeit zzhlt, hatte - abgesehen von einigen Vorver-
suchen - zu diesem Zeitpunkt noch gar nicht begonnen. Was sich
heute als Modernisierungsbestrebung des Rundfunks vorstellt,
nimlich die Bemiithung, live und damit "lebendig" zu sein, war

damals alltidgliche Notwendigkeit: Das Radio als Live-Medium,
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Auch Horspiele wurden "live" gesendet, beinahe sogar im
theatralen Sinne "aufgefiihrt". Sprecher, Musiker und
Regisseur befanden sich gemeinsam im sogenannten "grofien
Sendesaal" des Rundfunkhauses und spielten das Jeweilige
H5rstiick en suite, Sie agierten vor einem imagin&ren
Publikum, das nun nicht mehr sichtbar und greifbar in einem
7uschauerraum saB, sondern unsichtbar und anonym in vielen
einzelnen Wohnstuben, Gasthausern und Gemeinschaftsempfangs-

riumen,

Erst ein Jahr vor der Ursendung des Reinacher-Horspiels kam
der Deutsche Rundfunk in den Besitz sogenannter Wachsaufnahme-
maschinen, Jener Instrumente also, der sich die "Grammophon-
gesellschaften" zur Herétellung von Schallplatten bedienten.
Auch das historische Tondokument, des

Sie heute héren werden, entstand nach dem Verfahren der

Schallaufzeichnung auf Wachsplatten.

Fiinf Zentimeter dick waren diese Platten, in die ein
Saphirstichel die Toninformationen einschnitt, und bis 2zu
fiinf Kilogramm wog eine einzelne davon. Trotz ihres Umfangs
und Gewichtes jedoch hatten sie nur eine Laufdauer von etwa
vier Minuten, Flr die Aufzeichnung des Reinacher-Horspiels
waren somit fiinfzehn Wachsplatten nétig, deren Gesamtgewicht
rund 75 Kilogramm betrug. Ubereinander gestapelt hdtten sie
unschwer einen erwachsenen Mann aufwiegen konnen - eine
korperliche Schwerstarbeit fiir die damaligen Toningenieure:
Um die Jeweilige Horspielauffilhrung vollstidndig mitschneiden
zu k&nnen - dieser Begriff des "Mitschneidens" hat hier noch

eine buchstdbliche Bedeutung -
& -



muBten zwei Aufnahmegerdte gleichzeitig bedient werden. Kurz
vor Ablauf der ersten Platte wurde eine zweite in Betrieb
gesetzt, so daB geringfiigige Uberlappungen und Dopplungen
entstanden, War die erste Wachsplatte nun abgelaufen und die
zweite mit der Aufzeichnung beschiaftigt, galt es minutenschnell,
das fiinf Kilo schwere Presswerk sorgfdltig und behutsam

auszuwechseln,

Die entstandenen Dopplungen waren notwendig, um bei einer
Wiederholung oder offentlichen Vorfiihrung des Horspiels

- auch das gab es damals schon - eine vollsté&ndige
Wiedergabe der Produktion zu erméglichen, Dabei hatten die
Tontechniker neuerlich grofie Leistungen zu vollbringen:

Auf ein bestimmtes Stichwort hin muBten sie die aufeinander-
folgenden Platten von zwei Abspielgerdten dergestalt
starten, daB die vorhandenen Dopplungen aufgehoben wurden

und eine liickenlose Szenenfolge entstand.

Aus diesem Hoérspiel-Puzzle erklirt sich auch die zuweilen
unterschiedliche Lautstérke und Pridsenz der einzelnen
Passagen, Manche Stellen des heute vorliegenden Reinacher-
Dokumentes sind stark, andere nur erstaunlich wenig
verrauscht., Leider sind die meisten Chorgesdnge dieses
Horspiels in ihrem Text nahezu unverstindlich. In der
folgenden, leicht bearbeiteten Fassung, werden die Liedtexte
deshalb von einem heutigen Sprecher synchronisiert, damit

auch diese Passagen vernehmlich und verstidndlich sind.
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Héren Sie nun also in der Urfassung des Jahres 1930:
"Der Narr mit der Hacke" von Eduafd Reinacher, mit der

Musik von Hans Ebert. Die Regie fiihrt Ernst Hardt.

EDUARD REINACHER "DER NARR MIT DER HACKE"
Regie: Ernst Hardt, Produktion: WERAG 1930,

Tonbandaufnahme des Deutschen Rundfunkarchivs, Frankfurt.

Bearbeitet von Karl H. Karst.

Synchronisierte Liedtexte:

(s. Anlage S. 5 a / 5 D)

-5a/5b -
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Sprecher:

Fasst zu, ihr Finger
am greifenden Fuss!
0 ware die Last

und der Koffer voll Wind:

Fasst zu, ihr Finger
am greifenden Fuss!
0 ware die Last

und der Koffer voll Wind!

Wieder ein Opfer!
Granitberg,
du Menschenfeind!

Oh!

Lasttrager heissen wir,
Trige die Last mich,
dann: Lastgetragene!

0 Kaiser Sutoku!
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Sprecher:

Heuschreck hackt,
Krdte schnappt,
Grashalm sticht,
Heuschreck bricht,

Hullehihu!

Flatterweisse Wolke!
Nachtgrund, blaue Taet:l
Dunkel und matter Glanz
Ineinaﬁder

Wie Zirpensummen 1in Sommerdammerung!

Wir haben einen neuen Weg.
Weites Land ist aufgegangen.
Grisse die Welt,

Kleines Fukugawa!



s SO Nach diesem SchluBsatz folgte die Absage des Horspiels

und die Aufzihlung der Beteiligten:

2, Spr.: Es sprachen:

(siehe S. 6 a)

1 5Dret Als "Der Narr mit der Hacke" am 25. Juli 1930 zur Sendung
gelangte, hatte Eduard Reinacher bereits literarische
Ehrungen aufzuweisen:
1929 erhielt er gemeinsam mit Alfred Brust den
renommierten n"Kleist-Preis" fiir sein Drama "Der Bauernzorn",
das 1925 unter der Regie von Walter Kordt in Aachen uraufge-
fiihrt worden war. 1931 folgte das "Ehrenhonorar der
Reichsrundfunkgesellschaft", 1938 war er Tridger des
nHebel-Preises" und spéterhin, 1962, also sechs Jahre vor

seinem Tod, erhielt er den "Erwin von Steinbach~-Preis".

Reinacher, bereits bekannt als Autor von Gedichten,

Erzihlungen und vor allem von Biihnenstiicken, hatte sich schon
vor 1930 mit dem neuen, fir viele Schriftsteller zunichst
abschreckenden, dann aber faszinierenden Medium Rundfunk
versucht. Neben Lesungen aus seinen Werken finden sich im Jahre
1929 ein Sendespiel und ein Radio-Sketch, urgesendet durch den
Stuttgarter Rundfunk, seinem damaligen Heimatsender. Als

erstes "eigentliches" Horspiel jedoch gilt ihm - den Aus-
fithrungen seiner Lebenserinnerung zufolge - "Der Narr mit

der Hacke":



e S

Monch Doin Kurt Ehrhardt

Schulze Inuitschi 0tto Blumenthal

Ritter Akisuka - Albert Oettershagen
Stimme des Traumgeistes - Rudolf Rieth
Stimme des Fiirsten HoshoJji - Richard Weimar

AuBerdem Lasttréger, Bauern, Weiber und Kinder.

Musik: Hans Ebert. Regie: Ermst Hardt.
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2. Spr.:

(Reinacher-Zitat)

Nachdem ich es éufgegeben hatte, mich um das Theater zu
bemiihen, konnte die Funkbiihne locken. DaB mit Funkbearbeitungen
von sonst nicht gespielten Stiicken nicht anzukommen war,

erfuhr ich... Dann und wann geisterten mir Funkszenen vor dem
inneren Ohr und Auge. Es war aber keine Klarheit, was Ohr,

was Auge zu sein habe. Horspiele anderer oder {iberhaupt Funk
abzuhdren, entschloB ich mich nicht, DaB ein Versuch, etwas

erzwingen zu wollen aussichtslos sein wiirde, wuBte ich...

Ein Horspiel also muBte es sein, keine Funkbearbeitung mehr,
kein Sendespiel, keine theatrale oder literarische Adaption,
wie sie das Programm des Rundfunks in seinen Anfangsjahren

bevdlkerten.

(Reinacher-Zitat)

Jetzt war mir eine Handlung in Erinnerung gebracht, die sich
sweifellos fiir die Funkbiihne eignete. Der Jjapanische Ritter,
der als Morder seines Lehnsherrn, auf der Flucht, in ein
Dorflein gelangt, das in seiner Weltentlegenheit nicht einmal
auf einem wirklichen Weg zu erreichen ist: so daB viele bei der
Wanderung iiber unzugéngliche Schroffen, die sich ringsum
tiirmen, verungliicken. Der Morder, als Monch verkleidet, sieht
einen neuen Sinn seines verspielten Lebens: Er wendet vierzig Jahre
daran, um fiir die Dorfleute einen Gang durch den Berg zu hacken.
Das Werk ist der Vollendung nahe, als der Récher auftritt, der
nach dem Morder suchte, solange der hackte. Nun stehen sie

sich gegeniiber. Der Mdnch verleugnet sich nicht, er bittet um
Frist zur Vollendung des Werkes. Der Récher gesteht ihm drei

Tage zu.



(2.8pre):  Und hiernach vollendet sich das Werk vor den Augen des
Richers durch einige Hackenschlége. Angesichts des Wunders
-verzichtet er auf die Rache, der entsiihnte Morder aber findet
sein Nirwana, nachdem er in diesem Dasein nichts mehr zu
bestellen hat, als Geschenk hoher Schicksalsmdchte. Die
Dorfbewohner, denen er die Weite ersffnet hat, singen ihm das

Grablied.

1. Spr.: Dies schien ihm das passable Handlungsgerist eines guten
Radiostiickes zu sein. In drei Tagen, so berichtet Reinacher,

habe er den Text niederge-
schrieben und ihn dann verschiedenen Rundfunkgesellschaften

zur Begutachtung vorgelegt.

2. Bprast (Reinacher-Zitat)
Einige Sender lehnten ab: Heutzutage mache man Horspiele ganz
anders! Dafiir wollte es mein Gliick, daB Ernst Hardt als
Intendant des Kdlner Senders das Manuskript in die Hénde
bekam und es zu einen Preis erwarb, der mich flir den Rest des
Jahres sorgenfrei machte. Er selbst inszenierte die Urauffithrung.
Es war ein Liebesdienst: Nur er vermochte die Inszenierung zu

schaffen, die dem Text die Erfiillung im tdnenden Raume bringen

konnte.

1o DD Vier weitere Horspiele schrieb Eduard Reinacher fiir den verehrten

Kolner Intendanten, der ihn 1932 dann als Horspieldramaturg der
Westdeutschen Rundfunk AG engagierte - zu einer Zeit, als die
1auter werdenden Hetzkampagnen der Nationalsozialisten bereits
vermuten lieBen, daB die Weimarer Phase des Deutschen Rundfunks
und mit ihr das kulturelle Engagement seiner Intendanten bald

ein Ende gefunden haben wiirde.



(1.Spr.): Noch im Dezember des Jahres 1930 brachte Ernst Hardt das
Horspiel "Von dem Fischer und seiner Frau" zur Sendung. 1931
folgten ﬂDas Bein" und "Die Lowin und der General", von denen
ebenfalls Schallplattenmitschnitte erhalten geblieben sind,

Hier eine Kostprobe aus "Die Lowin und der General":

BAND EDUARD REINACHER "DIE LOWIN UND DER GENERAL"
TONDOKUMENT DES DEUTSCHEN RUNDFUNKARCHIVS FRANKFURT

1., Spr.: Seit 1919, so deuten es die Lebensskizzen an, sei Eduard
Reinacher als "freier Schriftsteller" titig gewesen.

StraBburg ist der Ort seiner Geburt - datiert mit dem Jahr

1892 -, auch der Ort seines Studiums der Philologie und
achlieBlich die Stitte einer dreijihrigen Journalistenzeit.
Nach ersten Publikationen in der

7Zeitschrift "Die Lese" - zwel Szenen aus seinem Drama
nTotentanz" - erschien 1916 sein erstes Buch: "Die arme
Elisabeth. Eine StraBburger Mariengeschichte und anderes".,
Dennoch - trotz seiner literarischen Ehrungen, trotz seines
Rundfunkerfolges und trotz seines - allerdings nur kurzzeitigen =
Engagements als Dramaturg hatREingfggrhur notdiirftig ernihren
konnen von seiner schriftstellerischen Fihigkeit. Vom Leben
schreiben und vom Schreiben leben - das ist ein grundsiatzliches
Dilemma nahezu jedes Literaten. Bernard Zeller, bis 1985 Direktor

des Deutschen Literaturarchivs Marbach, falt es

folgendermaflen zusammen:

- 10 =



2 SPre:

1. Spr.:

(zitat Bernard Zeller)

Relnacher, der sich schon in Jungen Jahren zum chhter
berufen filhlte, hat sein ganzes Leben lang bewuBt und mit
aller Konsequenz den Beruf des freien Schriftstellers ausge-
iibt... Ein solches Leben ist, wenn die spektakuldren Erfolge
ausbleiben, wenn gesundheitliche, politische, wirtschaftliche
Schwierigkeiten gemeistert werden miissen, nicht leicht, und
zumal das stiéndige Anbieten der eigenen Texte wird zum harten,
von vielerlei Enttduschungen begleiteten Geschdft. Lebens-
leistungen dieser Art, die nicht in der Geborgenheit eines
interessierten Verlages heranwachsen konnen, sondern zur
Sicherung der Existenz das tégliche Schreiben.erzwingen und
ein publizistisches Pensum weiter Streuung und bunter Thematik
erfordern, geraten in unserer rasch konsumierenden und

rotierenden Welt leicht in Vergessenheit,

iberraschend allerdings ist, daB Eduard Reinacher gerade durch
jenes Medium in Erinnerung blieb, das

ansonsten gern als Urheber des Vergessens betrachtet wird.

Das RepertoirebewuBtsein des Horspiels und die mdzenatische
Kulturtrigerfunktion des Rundfunks haben dafiir gesorgt, dal
"Der Narr mit der Hacke" bis heute ein Bestandteil des

Programms geblieben ist - wenn auch vorwiegend als Gegenstand

gsthetischer und rundfunkhistorischer Uberlegungen. Reinachers

Horspiel ist ein vielbemiihtes Zitat-und Paradebeispiel der
Theorien des literarischen Horspiels. Es liegt

Richard Kolbs 1932 erschienenem"Horoskop des Horspiels" ebenso
zugrunde wie Heinz Schwitzkes 1963 publizierter

Dramaturgie und Geschichte des Horspiels, die ihrerseits

auf Kolb zuriickgreift.
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(1.Spr.): Nicht zufdllieg iibernahm Heinz Schwitzke den Text dieses
Horspiels denn auch in jene Anthologie, die 1962 unter dem Titel
"Frithe Horspiele. Sprich, damit ich dich sehe" erschien und
zwischenzeitlich von ganzen Schiilergenerationen gelesen wurde.
Und nicht zufdllig heiBt es in der Einleitung dieses Buches,
mit Eduard Reinachers "Narr mit der Hacke" beginne fdie

Geschichte des modernen Horspiels... zur Erfiillung zu gelangen'.

2, By, s (zitat Heinz Schwitzke)
Reinacher hat in diesem Werk zum ersten Mal verwirklicht,
was spiter Glinter Eich in seinen Stlicken zu voller Reife
entwickelt hat: Ein lyrisches Sprachwerk, bei dem alle
Sichtbarkeit irrelevant ist, das vor uns heruntermusiziert
wird wie ein Musikwerk aus Sprache, und das direkt, ohne
kompakte Verwirklichung durch leibhaftige Darsteller und
Biihnenbilder, in die Seele des Lauschers aufgenommen werden

kann.

1. Spr.: Schon zu Beginn der 30er Jahre, so ergidnzte Schwitzke an
anderer Stelle, sei man sich "einig" gewesen, "dafB3 dieser
Dichter der Idee des Horspiels niher gekommen war als
irgend ein anderer bis dahin". Es ist eine spezifische, eine
eingrenzende, wenn auch langezeit wirksame Idee des Horspiels,
"die hier ihre Begriindung erfihrt: Gemeint ist das Horspiel
der "Inneren Biihne", wie Heinz Schwitzke es defrnierte, das
Horspiel der "Inneren Schau", wie es Ernst Hart in den 20er
Jahren bereits nannte - kurzum: das literarische Horspiel.
Nicht den Menschen in Bewegung, sondern die Bewegung im

Menschen solle es zeigen.
Jl:r
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(Richard Kolb)
Nicht das "AuBere", sondern das "Innere", das "Immaterielle,
das {Uberpersdnliche, das Seelische im Menschen" kann es

nin abstrakter Form oder in Gestalt kdrperloser Wesenheiten

ndherbringen',

So Jjedenfalls formulierte es Richard Kolb 1932 in seinem
"Horoskop des Horspiels", das sich wesentlich auf Reinachers
"Narr" stiitzte, dessen harspielgeéchichtliche Bedeutung
begriindete und spéterhin selbst zum Gegenstand der

Auseinandersetzung zwischen traditionellem und Neuem Horspiel

geriet.

1968 hat Helmut HeiBenbiittel, einer der

Vorreiter des Neuen Horspiels, anliBlich der internationalen
Horspieltagung in Frankfurt den "weltanschaulichen Charakter"
des Kolb'schen Horspielverstédndnisses offenzulegen versucht.
In seinem neuen "Horoskop des Horspiels" setzte er der
normativen Enge des literarischen Horspiel-Begriffs ein neues
Selbstverstidndnis der Rédiokunst entgegen: Horspiel als
noffene Form" des "Spiels mit Hérbarem", als akustische Kunst,
in der "alles erlaubt" sei und "alles méglich",
7wischenzeitlich haben sich die Po sitionen von traditioneller und
neuer Dramaturgie angenshert; die Grenzen sind getffnet, die
Gegensdtze verwdssert., Es herrscht ein gleichwertiges Neben-
cinander der Formen innerhalb eines mehr und mehr auf
Unterhaltung bezogenen "laufenden Programms"., Zugleich aber
findet sich ein striktes Gegeneinander der verschiedenen
Dramaturgien: Deutlicher denn je sind "U" und "E", sind das

"Unterhaltende" und das "Ernste", sind

Unterhaitungsbedﬂrfnis und Kunstanspruch voneinander getrennt.

- - 13 -
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(1.Spr.): Und zwischen diesen weiten Polen steht, ki#mpft, schwimmt -

wie immer man es sehen will - beinahe schon amphibisch:

das Horspiel.
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