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1924

Am Anfang steht die Faszination der Tech-
nik, der ,unbestellten Erfindung” (Bertolt
Brecht) des Radios. Rundfunk als weltum-
spannender Segen, als Friedensengel,
der seine Nutzlichkeit im Kriegsdienst er-
wiesen hatte.

Frih schon die Suche nach dem Eigenen,
nach dem ,Radiogenen”, dem ,Radiopho-
nen“, dem ,Funkischen”, nach der Kunst
im Radio, nach dem Radio als Kunst.
Eine Technik suchte ihre Asthetik: Experi-
mente mit dem filmischen Schnitt und den
bescheidenen Methoden der Blende. Da-
neben die ,Hérbiihne”, das Theater der
sinneren Schau” (Ernst Hardt) als Aquiva-
lent der ,,Schaublihne*.

LSendespiele” buchstablich um das Mikro-
phon inszeniert, live gesendet, mit erhobe-
ner Stimme hinausgerufen in die Welt, mit
Pathos intoniert, mit Hochgefiihl gespro-
chen, bald auch mit Uberheblichkeit und
Nationalstolz.

1933

Der nationalsozialistische Rundfunk als
»Massenbeeinflussungsmittel” (Josef
Goebbels), als Horspiel in Permanenz:
Manneszucht und Mutterstolz, Blutbin-
dung und Bodenstandigkeit bebten in den
Stimmen. Schwur und Weihe, Fluch und
Hetze, Volksverbriiderung und Fremden-
haB fir das Ohr inszeniert.

Hérspiel nicht mehr als eigenstandige Pro-
grammform, nicht mehr als Forum des Ex-
periments, sondern nur mehr als Vehikel
des , Fiihrungsmittels” Rundfunk. Drama-
tisierung der Wirklichkeit auf Weisung des
Fuhrers.

1945

Aus den Trimmern des groBen Reiches
zog man sich ins Innenreich zuriick. Ge-
dampfte Stimmen, bed&chtiges Reden,
angstliches Flistern, verhaltene Anklage.
Kinos und Theater lagen in ,Schutt und
Asche*, das Ablenkungs- und Nachholbe-
dirfnis war groB: Radio als Kulturtrager,
als Mittel der Mahnung, der ,Re-
Education*, der Erziehung zur Demokra-
tie. Horspiel als Zeitbewéltigung.

Die 50er Jahre

Das AuBere im Innen: Der Traum als be-

liebter Ort des Hérspiels. Eindringlich und
eindringend der innere Monolog, imagina-
tiv die ,innere Biihne*“ (Heinz Schwitzke).
Musik und Gerdusch als Stimmungstra-
ger, sparsam verwendet, leitmotivisch, un-
termalend, symbolhaft. Das Gesprochene
als Appell, dominierend das Wort, auffor-
dernd und dréangend zur neuen Einsicht,
zur Verénderung.

Die Konsumgesellschaft hélt Einzug. Mit
Transistorgeraten, Phonobank und Fern-
seher. Poetische Sprache versus Alltags-

rede: Wirtschaftseuphorie und Nach-
kriegsdepression, private Gliickssuche
und kollektives Schuldgefiihl begegnen
sich. Der innere Monolog gerdt zum
scheinbaren Dialog. Man redet wieder,
doch aneinander vorbei . . .

Die 60er Jahre

Eine neue Materialitdt der Sprache setzt
sich durch. Uberladen mit tradierter Be-
deutung, scheint das Wort unbrauchbar
geworden flir Geschichten und Geschich-
te. Sprache wird selbstbeziiglich. Die
Stimme wandelt sich vom Rollentréager
zum Sprechinstrument. Gerdusch und
Musik wollen nicht mehr dienstleistende
Kulisse, sondern eigenstandige Bedeu-
tungstrager sein.

Experimentelle Versuche greifen auf die
Friihgeschichle des Mediums zurick.
Horspiel gerat zur offenen Form des
Spiels mit Hérbarem: ,Alles ist mdglich.
Alles ist erlaubt” (Helmut HeiBenbiittel).
Desillusion statt lllusion, Horspiel als Mit-
spiel, und zugleich: Radiokunst als Medi-
um der politischen Arbeit, als Ort des ge-
sellschaftlichen Handelns. Offentliches
Reden wird seziert, nicht-6ffentliches 6f-
fentlich gemacht durch das Original-Ton-
Horspiel.

Die 70er Jahre

O-Ton als Sprachrohr der sonst Sprachlo-
sen, als Entlarvung der Sprachméchtigen
— in Rollenspielen, Aktionsspielen, kol-
lektiven Produktionen, Collagen: ,Der
Konsument als Produzent” (Klaus Scho-
ning). Nicht mehr nur fiir, sondern mit dem
Medium arbeiten die ,Hdrspielmacher®,
Wortkomponisten, Tonbandkinstler. Mit
der Technik gegen die Technisierung, Me-
dienkritik innerhalb des Mediums. Wort,
Gerdusch und Musik als Laut-Buchstaben
eines neuen akustischen Alphabets.

Die 80er Jahre

Engagierte und experimentelle, realisti-
sche und surrealistische, traditionelle und
neue Radioarbeiten (keineswegs mehr als
Gegenpole gedacht) treiben ein gleichbe-
rechtigtes Spiel innerhalb eines zuneh-
mend begrenzten Medienraumes.

Das Hoérspiel als Reservat der kulturellen,
kunstlerischen Aufgaben des Rundfunks,
als offenes Feld des Moglichen und Neuen
im Grenzbereich von Literatur und Musik:
als akustische Literatur, als Tonband-
kunst, als Dialogspiel, als Gesellschafts-
skizze und auch - falls der Rundfunk sein
Mézenatentum fortzusetzen in der Lage
ist — als ,Radiokunst”, als Kunst des Ra-
dios.
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