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Das Athergequake
tagaus und nachtein

Ferdinand Kriwets Experimente mit Lautresten

. .
In unserer Serie stellen wir

Autoren vor, die der Kunst-
form Hérspiel wichtige Im-
ﬁulse geben oder gegeben
aben. Auf Friederike Roth
Kulturseite vom 18. 12.)
olgt Ferdinand Kriwet, ein
Wort-Kiinstler, bekannt
durch seine akustishen und
optischen Experimente.

Von Karl H. Karst

wei Jahre habe er gebraucht,
berichtet der Multi-Media-
Kinstler Ferdinand Kriwet, um
die ,gigantische Radio-Sprech-
Blase anzuzapfen, die uns Er-

* . .
einem Medienesperanto gleich-

denschwere luftig umhillt®.
Tonbandschnipsel aus allen
Kontinenten der Erde lieB er|
sich iibersenden, um das Unge-|
horte wenigstens auszugsweise |
—. und postalisch — zu empfan- |
gen. 3400 akustische Bruch-
stiicke - mit- Stationsansagen,
Pausenzeichen, Nachrichten,
Musik und Werbespots kamen
zusammen, Ausschnitte jener
~Sprachatmosphare”, - 'die —
konnte man sie horen — mit
pausenlosem Geplérre die lan-
gen,  mittellangen, kurzen und
ultrakurzen Wellen fallt. “

Der Materialsammlung folgte
das Horen, dem Anhéren aas
Abhoren, das Kriwet ,Anhdren
mit Absicht* nennt. Am Ende

kommt und doch nichts anderes
ist als ,Radio“ — ein Quer-
schnitt durch das ununterbro-
chene Athergequake, collagiert
aus Tausenden . kleiner und
kleinster Lautpartikel. Er wurde
1983 produziert als’ Gemein-
schaftswerk von WDR, - Radio
France und Sveriges Rijksradio,
ausgezeichnet schlieBlich mit
dem ,Premios Ondas“ von
Radio Barcelona.

,Radio“ ist das bislang letzte
umfingliche Werke, das Kriwet
fiir den Rundfunk erarbeitete.
Lediglich - eine Zeitzeichencol-
lage folgte zum Jahreswechsel
1983/84, und mitunter scheint
es, als sei das Collageverfahren,
mit dem der Diisseldorfer mehr
als zwanzig Jahre lang die Hor-

dann, nach Transkription, Neu-
ordnung, Montage und Mi-

schung, stand ein ,exemplari-
sches Konzentrat dessen, was
tagaus, nachtein in der Luft ist",
ein, vielfarbiges akustisches Mo-
saik, dessen Vielsprachigkeit
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Ferdinand Kriwet

Mit dem Prinzip Collage,

spielprogramme bereichert hat,
bereits Geschichte geworden.
Obwohl die Collage — geradezu
das kinstlerische  Prinzip . der
Moderne — ,in unserer zivilisa-
torischen Realitat selbst ange-
legt” ist, wie Franz Mon es ein-
mal formulierte, gilt es man-
chem Vertreter der aktuellen
Kunstszene nur mehr als iiber-
kommende Methode. Was —
hergeleitet aus den Entwiirfen
des Jahrhundertanfangs — noch
in den 60er Jahren als experi-
mentell erschien, wirkt heute
gingig und beinahe verrufen.

Lingst ist die analytische
Montage von Vorgefundenem
und Nachgestelltem durch laut-
starke Inhaltspostulate. dem

neuerlich Nachempfundenen ge-
wichen. Lingst steht der Forde-|
rung nach Wahrnehmungsver-|
anderung, die Kriwet mit seinem,
LAufklarung und  Training®|
erhob, die Bevorzugung inhaﬁ-;
lich-mitteilender Formen entge-|
gen. Auch Kriwet sprach 1977

|

folgte

|

von einer Gefahr der ,Selbst-
wiederholung” und ,Sterilitat®.
Eine ,zu perfekte Handhabung

der Mittel“ lasse keine ,neue Er-

fahrung" mehr zu, keine ,Uber-
raschung®, wie dies bei einer
,Neuheit" moglich sei. So etwa
bei ,,One two two", seinem 1969
entstandenen ,5. Hortext“, zu
dem die Kritik vermerkte, dab er
die , Laut- und Sprachkritik“ zu
einer ,Umweltkritik“ werden
lasse. Vor allem fiir jiingere
Horer, ist Kriwets Arbeit immer
noch neu genug, um sie aufhor-
chen zu lassen. Manche seiner
Radiosendungen, die er in Ana-
logie zu seinen ,Sehtexten®
,Hortexte* nennt, zdhlen bereits
zu den Klassikern des experi-
mentellen . Horspiels,
Klassikern auch einer medienge-
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miBen und zugleich medienkri-
tischen Radioarbeit.

Autoren
des Horspiels

Seine ,Hortexte", so erlautert
Kriwet, verwenden ,theoretisch
alle  Mbglichkeiten - der...
Stimmerzeugung ~sowie alle
elektronischen . Maoglichkeiten
ihrer Analyse und Synthese mit-
tels Aufnahme, Transformation
und Montage®. Ziel dieser Tatig-

keit ist die — damals vielbe-
schworene und heute fast ab-
wertende — ,Sensibilisierung®

der Wahrnehmung, eine dem
Horer nahegelegte, aber selbst
iiberlassene kritische ,Schau®
der Gegenstinde seiner alltagli-
chen Horwelt. = i

Siebzehn ' Hértexte sind- es
wohl (die Zahlweise differiert),
die Kriwet bislang vorlegte. ,,Of-
fen"“, ein ,Vorlesetext”, machte
den Anfang. Nach ,One two
two“, dem finften Hortext,
der  Amerikazyklus

fYiver

zu den .



65 000 Meter Tonband

»Apollo America“, ,Voice of
America® . und ,,Campaign”
(WDR 1970—-1972) mit dem er-
sten stereophonen Hortext, des-
sen Entstehung eine zahlen-
prachtige Illustration seiner Ar-
beitsweise bietet: Aus 65000
Metern Tonband wurde mit
Hilfe von 20000 Zentimetern
Klebeband und unzéhligen
Schnitten ein 100miniitiges’ Hor-
stiick.

In 'den Jahren 1972 bis 1975
folgte Kriwets wohl populirste
Trilogie (iiber den populérsten
Gegenstand der Mediennation,
den FuBball): ,Modell Fortuna®“,
»,Ball“ und ,Radioball“. Das
letzte Stiick wurde ausgezeich-
net mit dem Karl-Sczuka-Preis
des Siidwestfunks, in dessen
Laudatio Heinrich Vormweg den
Multi-Media-Kiinstler als einen
der ,konsequentesten und ein-

fallsreichsten Erkunder und -

Kompositeure* des akustischen
Mediums bezeichnete. ,Radio-
ball* ist zugleich der erste Teil
eines medienthematischen Zy-
klus, dem auch ,Radioselbst*
(1979) und schlieBlich ,Radio*
angehoren. Galt ,Radioselbst®
als ein Versuch, die Struktur
eines bestimmten Programms
eines bestimmten Senders einer
bestimmten Zeit kiinstlerisch zu
analysieren, ‘so greift ,Radio"
den ,Rest der allgegenwirtigen
Radiowelt" auf, der beim Héren
dieses einen Programms ausge-
schlossen bleibt: ein fiktives
Weltradio“, das die wirkliche
Radiowelt kritisch seziert.

Trotz des Amiisements, das in
diesen Horstiicken unweigerlich

— und erfreulicherweise — ent- .

steht, sei seine Arbeit nicht ab-
wertend, betont Kriwet: ,Ich
montiere mit dokumentarischem
Material . meinen  kritischen,
nicht etwa polemischen Ein-
druck”. Nicht Polemik also, son-
dern Kritik ist das Ziel dieses
Spiels mit Stimmen, Gerduschen
und Musik, das weniger die Er-
eignisse selbst als deren mediale
Erscheinung zum Gegenstand
hat: Medienkritik innerhalb des
Mediums — ein immer noch
rares und zunehmend selteneres
Wagnis, das der Fortsetzung be-
dzir mit weiterhin ,,neuen” Mit-
tein.




