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- Thesen zur Radio=-Kritik =

OFFENTLICHE RESONANZ UND KULTURTRAGENDE BEDEUTUNG

Das Horspiel ist ein Mauerbliimchen im
publizistischen Kulturgarten dieser Ge-
sellschaft. Zugleich aber ist es heiB
begehrt als Nahrungsspender schreib-
hungriger Kulturarbeiter. Das ist das
Faktum: Offentliche Resonanz und kultur-
tragende Bedeutung dieser Radioform ver-
halten sich - wie man sagt - "reziprok
proportional",
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HORSPIEL ZWISCHEN PROGRAMMAUFTRAG UND KUNST-

ANSPRUCH

Die Besonderheit des Horspiels besteht darin, ein
alibiumwitterter Bestandteil des immer mehr auf Kurz-
zeitigkeit angelegten "laufenden Programms" und zu-
gleich ein Kunstprodukt zu sein, das Uber diese
punktuelle Verwertung hinausreicht. W&hrend der
Programmauftrag sich mit der einmaligen oder zwei-
maligen Sendung begniigt, verlangt der Kunstanspruch
Zuginglichkeit und Verfligbarkeit iber das Programm
hinaus. Audiotheken, Kassettenvertrieb, Weiterver-
wertung - Stichworte einer bislang ergebnislosen
Bemithung sowohl der Autoren als auch der Redakteure.

Im folgenden: Thesen und Erfolgswerte, eine Gegen-
iiberstellung der Argumentationsstrategien der Presse
und der Produktionsstrategien der Sender, eine Auf-
listung der publizistischen Handicaps des Horspiels,
das offen und erfreulich flexibel, deshalb aber 2zu-
gleich "unhandlich" und erst recht nicht zuordbar ist.



HORSPIEL ALS KUSCHELECKE

Die mangelnde Offentlichkeit des HOrspiels scheint
fiir manche Autoren, Regisseure und Sprecher wieder-
um besonders reizvoll zu sein - vor allem filir Jene,
die das Horspiel als Nebenarbeit betrachten (hier
hitte die Kritik eine regulative Funktion).

FRAGE:

Braucht das Horspiel, braucht das Radio iiberhaupt

eine Kritik? Hort es sich nicht, wie manche nahe-
legen, beinahe von selbst, und ist es nicht darauf
angelegt, stillschweigend rezipiert, und ebenso still-
schweigend = also nicht - rezensiert zu werden?
Rezeption garantiert! Rezension unndtig!?

Ein Teufelskreis, von Autoren und Redakteuren
gleichermaBen forciert.



HORSPIEL ALS KUNST - STUCK

Eine erste Antwort (unabhingig von Publizitdts-
drang und Verkaufswlinschen der Autoren und Produ-
zenten)

Sobald das Horspiel mehr sein will als ein Repro-
duktionsorgan, sobald es sich als "kiinstlerische
Ausdrucksform" begreift, fordert es den Respekt
und die Beachtung der Offentlichkeit. Was Kunst
sein will in dieser Gesellschaft, benotigt die
Besprechung durch ein zweites Medium. Kunst ist
Kunst, wenn ein Befugter sagt, daB sie es sei.
Ansonsten findet sie nicht stattauf diesem Markt.
(Hier hat die Kritik eine qualifizierende
Funktion).
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HORSPIEL ALS KULTURWARE

Eine zweite Antwort:
Die offentlich-rechtliche Kultur unter-

liegt mehr und mehr einem merkantilen,

durch "Akzeptanzmessungen" verstdrktem
Rechtfertigungszwang, dem publizistische
Resonanz Geniige tut. Horspiel - darin steckt
keine groBe Neuigkeit - ist "verwaltete Kunst"
(sofern sie denn Kunst sein will), zwar nicht
mehr aber auch nicht weniger als alle anderen
institutionalisierten Kulturerscheinungen.
Und da der o6ffentlich-rechtliche Rundfunk
sein Geld aus der Tasche des Geblihrenzahlers
bezieht, darf dieser Rechenschaft verlangen

- Rechenschaft durch Rechnungshéfe. (Hier
hat die Kritik eine stiitzende Funktion)
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HORSPIEL ALS SEKUNDARLITERATUR - RADIOINTERN

Der zunehmende Rechtfertigungszwang
anspruchsvoller Medienkultur 1lost
Verhaltensweisen aus, die eine dauer-

hafte und angemessene publizistische

Beachtung gerade verhindern,anstattsie,

wie beabsichtigt, hervorzurufen., Unm

Resonanz zu finden, wird das Medium auf

den Kopf gestellt: Der wohlgemeinte Versuchetwa,
das Horspiel durch andernorts "groB"gewordene
Autoren" in die vermeintlich "groBe" Literatur-
geschichte einzugliedern und auf diesem Wege in
‘die filir'groB'"gehaltene Offentlichkeit der
Kritik zu gelangen, vernachlidssigt nur das
Eigene, die akustische Erscheinung - also

das Kritikwlirdige - des Horspiels, indem

er den hehren GroSen fremder Medien nach-
hangt.- und nachhinkt, Hier erscheint das
Horspiel als Sekunddr-Literatur und entzieht
sich somit langfristig einer medieneigenen
Behandlung.
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RADIO ALS AKUSTISCHE ZEITUNG™ RADIOEXTERN

Der Rundfunk ist keine "akustische

Zeitung", wie er urspriinglich einmal hieB und
das Horspiel kein "Lesekr#nzchen". Ein kurzer
Blick in die Rundfunkgeschichte wiirde belegen,
daB dies schon in den dreiBiger Jahren be-
kannt war. Doch die liberhandnehmende Tages-
aktivitit scheint den historischen Blick zu
vernebeln., Weiterhin werden medienferne, mit-
unter traditionell literarische Begrifflich-
keiten von einem Medium selbst geduBert und
verinnerlicht, das schon durch seine Technik
die angestammten Begriffe hinter sich gelassen
zu haben meint. Das 6ffentliche BewuBtsein, also
auch die Publizistik, reagiert prompt: Die
elektronischen Medien gelten nicht selten =~
dhnlich der Zeitung = als reproduktive
Instanzen, die nichts anderes zu tun und zu
kénnen hitten, als wiederzugeben - und das
mdglichst "naturgetreu" - was die sogenannte
Wirklichkeit uns vorspielt. Unter dieser
Primisse kann der Rundfunk erst gar nicht zum
Gegenstand der publizistischen Besprechung
werden, weil er selbst "nur" als Organ eben
dieser Besprechung gilt.
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DAS POPULARE UND DAS ELITARE

Horspiel ist das elit&re Programm-

element des populiren Mediums Radio - und

beides wird ihm gleichermafen zum Handi-

cap: Widre es nicht elitér, sondern nur
radio-populir, geriete es in die Medien-

spalten nahezu aller zust@ndigen Publika. Wére

es nur elitidr und nicht zugleich an ein

populdres Medium gebunden, konnte sich die
anspruchsvolle Kunstkritik zustidndig fiihlen.

Als Minderheitenprogramm eines Massenmediums Jjedoch
£511t es durch alle Raster. In der Medienkritik
zihlt die Quantitdt des Publikums, in der Kunst-
und Literaturkritik die Qualit#dt des Ereignisses
oder des Autors.—So jedenfalls lauten die géngigen
Argumentationsweisen. Die negative Einschdtzung
dessen, was sich massenhaft verbreitet, erfreut
sich weiterhin bester Gesundheit. "Popularitat"
ist immer noch ein pejoratives Wort.



DIE GUTEN UND DIE SCHLECHTEN: MEDIEN-AUTOREN

Trotz aller Madialisierung des Alltags, die den
Stammhaltern des gedruckten Wortes apokalyptische
Visionen iiber den Untergang der Schriftsprache ent-
lockt, dominiert das Gedruckte weiterhin die zu-
standige Kritik - und das Wort die Arbeit mancher
Medien-Autoren. DaB das Lesbare und das Horbare zwei
grundlegend verschiedenen Medien angehdren, ist
theoretisch zwar lingst erkannt, doch praktisch kaum
nachvollzogen. Als Kritiker begegnet man oft genug

der Meinung, daB ein "guter" Autor kaum oder nur neben-
her fiir die Massen-Medien arbeite, weshalb derjenige,
der vorrangig dafiir schreibe, kein "guter" Autor sein
kénne. Wihrend ein engagierter Medienautor, der die
Anerkennung einer eigenen akustischen Kunstform fordert
und sich dzidiert auf das Medium bezieht, unvergleich-
lich gut und spektakuldr sein mufl, um publizistische
Beachtung zu finden, zwingt die Reputanz eines Buch-
Autors dessen Besprechung geradezu heraus - selbst

wenn seine Medienarbeit alles andere als medien-gem&f3
ist. Wenig verwunderlich, daB8 diese Praxis kaum dazu
beitrigt, den Rundfunk als eigengesetzliche Ausdrucks-
weise in der Kulturlandschaft zu etablieren., Sie forderte
lediglich seine Einschidtzung als zweltrangige Verwertungs-
instanz - unterstiitzt durch die Praxis der Produzenten
(rundfunkintern) und durch die fehlende oder mangelnde
"Theorie" der Reziprenten, Rezensenten, Wissenschaftler.
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MINDERHEITEN UND MEHRHEITEN : DIE MEDIENKRITIK

Das HOrspiel ist ein amphibisches Fahrzeug: man weif
nicht so recht, wohin eigentlich mit dieser
akustischen Form, an der sich sowohl Schrift-
steller als auch Musiker, sowohl Theater- als auch
Filmregisseure beteiligen, Es fehlt der eigene Platz
und somit auch ein angestammter Ort der Besprechung.

Wird das HOrspiel der Medienkritik angegliedert,

tritt es die Konkurrenz mit dem Fernsehen an -

und hier gelten die Argumente der Publikums-

quantitit. Fernsehkritik, so heiflit es mitunter,

seli eine piddagogische, volkserzieherische Institution,
in der es = iiberspitzt formuliert - darum gehe, dem
Publikum mitzuteilen, daBl es besser nicht gesehen
hitte, was es gesehen hat, oder daBl es unbedingt

h&dtte sehen miissen, was es nun ausgerechnet nicht sah.
Horspiel mufB3 sich, wenn es hier einen Platz finden will,
durch eine vielfach hdhere Qualitdt oder Spektakularitit
auszeichnen, um Jene Berlicksichtigung zu erfahren,

die das Massenmedium Fernsehen allein durch seine
Quantitdt erreicht. Ein weiteres Verhinderungse
argument der Kritik.
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KURZZEITIGKEIT UND DAUERHAFTIGKEIT : DIE LITERATURKRITIK

In der Literatur-Kritik finden sich &hnliche, nicht
weniger hinderliche Argumentations-Strategien.
Hier herrschen die Gebote der Publikumsqualitét
und die entsprechenden Funktionszuschreibungen
des Ressorts: Literatur-Kritik ist mehrheitlich
eine Buch-Kritik, ihr tradierter Gegenstand das
gedruckte Wort. Ein Buch ist auf langfristige
Wirkung angelegt, seine Distribution verlduft
weder zeitlich noch &6rtlich punktuell, seine
Rezeption ist wiederholbar und es ist zuginglich
als kiufliches oder entleihbares Produkt. Eine
Rundfunksendung dagegen erreicht grofle
Rezipientenmengen zur gleichen Zeit an unter-
schiedlichen Orten, ist prinzipiell auf eine
kurzzeitige, weitreichende Wirkung angelegt,
"versendet" sich in einem "laufenden Programm"
und verschwindet nach seiner einmaligen Aus-
strahlung zunichst unerreichbar in den Archiven.

Wenn die herkommliche Literatur-Kritik auf einen
Gegenstand zielt, der zuginglich und verfiigbar,
letztlich auch kduflich sein muB, dann wird das
Horspiel in seinem heutigen Zustand sicherlich
nicht dazugehdren., Die Ambition, zu motivieren
und zu werben, bleibt unbefriedigt, wenn der
Besprechungs=-Gegenstand unzugdnglich, die
Wirkung punktuell und die Rezeption nicht
wiederholbar ist. Bibliotheken sind alltidgliche
Einrichtungen Jeder noch so kleinen Stadt,
Audiotheken finden sich kaum, Das besondere
Copyright der Horspielproduktion hat es bislang
erfolgreich verhindert, Kassettenkopien zur
offentlichen Vorfiihrung,
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zum Weitervertrieb oder zur Vorbesprechung von
Rundfunksendungen zu erstellen und damit zugleich
eine rundfunkexterne Zugidnglichkeit, woméglich
sogar eine Weiterverwertung des HOrspiels anzu-
streben., Der Rechts-Schutz - sonst dringend von-
noten - ist zur Schutzhaft geraten. Und das
behindert neuerlich die 6ffentliche Reputanz

des HOrspiels.



KULTURELLES NISCHENLEBEN ODER SPLENDID ISOLATION ?

Die kulturelle Isolation der Radio-Kunst ist -
oder war - auch eine selbstverschuldete, mit-
unter sogar eine selbstgewdhlte, eine als edel
empfundene "splendid isolation", Aber eins fdrdert
das andere, das Spiel beruht auf Gegenseitigkeit:
mangelnée offentliche Beachtung zwingt die
Isolation gerade heraus. Und bislang, so scheint
es, haben sie sich gegenseitig stimuliert -

der Mangel an wissenschaftlichen und kritischen
Methoden einerseits und die Besonderheiten des
Rundfunks andererseits. Auf beiden Seiten aber
gleichermaBen: die Vernachldssigung der Eigenheit
einer mdglichen Medien-Kunst, eine "Kunst des
Radios" oder einer "akustischenKunst" im weiteren
Sinn,



HORSPIEL ALS MIRAKEL

Die gingige Fehleinschdtzung oder Geringschédtzung
der elektronischen Medien scheint am Ende nichts
anderes zu sein als die Kehrseite eines ver-
breiteten "Medien-Analphabetismus", einerUnféhig-
keit, mit den Medien angemessen umgehen zu konnnen.
Es fehlt an zutreffenden Begriffen, an Handwerks-
zeug, an angemessenen Bewertungskriterien und
Natationsweisen, die flir Presse, Wissenschaft
und Schule eine Handhabe erlauben. Dem internen
Zugidnglichkeits-Mangel entspricht somit ein
externer Handhabungs-Mangel des Horspiels. Dieser
Handhabungs-Mangel verkehrt sich oft genug zu
einem Mangel des Gehandhabten selbst - etwa in
der Behauptung, daB die "Fliichtigkeit" des
Mediums einen ebenso fliichtigen Umgang mit ihm
rechtfertige.

Die Offenheit des HOrspiels, eigentlich

seine besondere Chance, wird zum Handicap;

sie hat manche Sachwalter traditioneller Aisthetik
zu dem angestrengten Versuch bewogen, das Horspiel
als literarisches Genre zu etablieren, um es, weil
es noch so jung und traditionslos sei, durch
Angliederung an traditionsreiche Kunstformen auf-
zuwerten, DafB diese Eingrenzungsversuche letztlich
abwertend sind und die beabsichtigte Integration
in die Kulturlandschaft gerade verhindern, scheint
nicht bewuBt zu sein, Eingeengt auf angestammte
Formate, reduziert auf seine Zugehorigkeit zu
literarischen, filmischen, theatralen Formen,
bliebe das Horspiel ein Plagiat, ein ambitidses,
aber unselbstindiges Unternehmen, das nirgends -
wie an den Kritik-Ressorts zu sehen- seinen
eigenen Platz finde.
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Das Horspiel, behaupte ich, hat keine &sthetische
Tradition, an die es gebunden widre. Es ist allen=-
falls dabei, sich eine eigene zu schaffen., Es -
gehdrt, wenn es denn Kunst sein will, per se zu
jenen Kunstformen, die sich als "modern" begreifen
durch Verzicht auf normative Eingrenzung. Sein
Begriff ist offen angelegt und stets neu zu
hinterfragen. Er zeichnet sich durch eine erheb-
liche Ausweitung seines Umfangs, also der von ihm
erfaBten Gegenstdnde aus, und zugleich durch

eine eminente Verkleinerung seines Inhalts, das
heiBt seiner definitorischen Elemente. Darin
entspricht er der Tendenz zeitgendssischer Kunst-
formen, und darin steckt zugleich seine besondere
Chance und seine besondere Schwierigkeit.

Kunstprodukte, denke ich, haben die Tendenz,
vielleicht sogar die Aufgabe, Disziplinen und
Methoden ihrer wissenschaftlichen und
publizistischen Behandlung infrage zu stellen,
Originalitdtsdrang und Innovationsneigung

fiihren zu Grenzerkundungen und Grenziiberschrei-
tungen, die angestammte Begriffe und Bewertungs-
kriterien hinfillig werden lassen., Das ist zugleich
die Herausforderung und die besondere Schwierigkeit
jederBeschédftigung mit aktuellen kiinstlerischen
Ereignissen. Der Kritiker hinkt hinterher und ist
dennoch Vorreiter in seinem Versuch, bislang
Unbenanntes auf den Begriff zu bringen. Journalistisches
Ressort-Denken und wissenschaftliche Bisziplinen-
Horigkeit allerdings stehen dem entgegen.
Experimentelle und neue, auch mediale Kunst-
ereignisse werden durch {ibernommene Zuordnungen
nicht erfasst. Es fehlt: Interdisziplinaritit

und Medienbezug.



MEDIENKRITIK UND MEDIALES HORSPIEL

Die Grenzen des HOrspiels sind die Grenzen seines
Mediums. Es ist kein Genre, und weder "Novelle"
noch "Gedicht" sind angemessene VergleichsgrdfBen
seines Begriffs. Eher noch trifft es sich mit
einer Bezeichnung wie: "Buch", "HO6rspiel", "Film"
und "Buch" als Begriffs-Felder, die nicht mehr
durch gattungstheoretische Normen eingefaBt sind,
sondern all das umgreifen, was sie als Medien
erlauben, - Mediale Begriffe, die mediale
Ereignisse beschreiben und eine ebenso medien-
bezogene Kritik verlangen.

Eine solche umfassende Medienkritik, die Horspiel
und Fernsehspiel, auch Theater und Film als Jjeweils
mediale Ausdrucksformen begreift, scheint bislang
zu fehlen, Das wire eine Kritik, die nicht mehr
den Hierarchien und Dichotomien angestammter
Kunstbegriffe gehorcht, nicht mehr alleine in
Disziplinen und Ressorts denkt, sondern stets

nach den besonderen Bedingungen des Mediums fragt,
nach der "Medialitadt" der Ereignisse.



