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Radio bedeutet ihm

|
|

Reiz und Schrecken

Der Komponist Mauricio Kagel als Hérspielautor

Der aus Argentinien stam-
mende, in . Kéln Ilebende
Komponist Mauricio Kagel

- hat musikalische Formen des
Horspiels entwickelt.

Von Karl H. Karst

Ahnlich wie unsere Kinder
heute fernsehen, bin ich ein |
Kind des Rundfunks“, sagte
Mauricio Kagel, der gebiirtige |
Argentinier und Siidamerikaner |
raus Uberzeugung, langst ein in- |
-ternational bekannter Kompo-
nist, der zur Avantgarde der|
zeitgendssischen Musik gehért. |
Das Hérspiel, jenes ,radiophone |
Genre par excellence”, in dem er
sich seit Ende der sechziger|
Jahre erfolgreich versucht, er-|
scheint ihm sodann als ,,Oper{
unserer Tage®, als zeitgemiDBe
Form des nur mehr akustischen
Musiktheaters. -

Es sei ,weder eine literari-
sche, noch eine musikalische,
sondern' lediglich eine akusti-
sche Gattung unbestimmten In-
halts*“, hieB es programmatisch
und lakonisch — denn eine Defi-

fnition konnte es nicht sein — !

auf dem Prospekt der ,Kélner
Kurse fiir Neue ‘Musik®, die
Mauricio Kagel, Professor der
Kolner Musikhochschule, ge-
meinsam mit dem Westdeut-

‘st eine ,,autonome Radiokunst®,

schen Rundfunk 1970 zum

Thema  ,Musik als ‘Hérspiel®
veranstaltete.

Musik als Hérspiel, Horspiel
als Musik, Radio als ,Triger
akustischer Gedanken*, als ein
w»Mittel 6ffentlicher und dadurch

DER KOMPONIST Mauricio
Kagel. Bild: Archiv

konkreter kompositorischer Uto- ,
pien“ — das sind einige der be- |
grifflichen Pfeiler, auf denen Ka-
gels Medienarbeit ruht. Sein Ziel

die — das wire zu erginzen —
mediengemdB, also spezifisch
ist, und doch nicht medienge-
recht im' Sinne einer puren
Dienstleistung.

Als er begann, sich mit dem
Horspiel zu befassen, galt sein
Interesse zunichst den Maglich-
keiten und Bedingungen des Me-
diums. Es entstanden Tonbén-
der, die vorfiihrten und zugleich
reflektierten, was Horspiel sein
kann, was Radio ist: ,,(Horspiel
Ein Aufnahmezustand“ hie
1969/1970 seine erste Horspiel-
produktion fiir den WDR, die so-
gleich den renommierten Karl-
Sczuka-Preis des Siidwestfunks
erhielt. ‘Ausgeschrieben fiir ra-
diophone Stucke, die nach musi-
kalischen Prinzipien gestaltet
sind, pramiiert er die Verkniip-
fung jener Bereiche, die im Hér-
spiel aufeinandertreffen, gera-
dezu aufeinanderstoBen, und
doch selten genug zu Eigenem
zusammenfinden: Literatur und
Musik. . : '

 Mittelbar auch Theoretiker

Bis heute ist Kagel das Me-
dium ein grundlegendes Thema
geblieben, und so gehért er mit-
telbar auch zu den Theoretikern
der Radiokunst. Gemeinsam mit
Klaus Schéning schrieb er das
+Kleine Organon des Horspiel-
‘machens” und legte vor einiger
Zeit — nach medienkritischen
Hoérspielen wie ,,Werbespots*
(1971) und ,Soundtrack“ (1975)
— seine ,Radiophantasie” vor,
die als Auftragskomposition fiir
die Baden-Badener-Musiktag :
entstand und Grundlage war fiir
+Rrrrrr. .. Hérspiel tber eine
Radiophantasie” (WDR 1982) —
spéiterhin in einer szenischen:
Auffithrung und sogar in einer
Fernsehspielfassung zu besichti-
gen, stets mit Gert Hauke als
Stimm- und Bildgeber. |

|



Im Vodergrund des Horstiicks
steht ein fiktiver Horer, der die
Zeitunf liest, seine FiiBe auf den
Tisch legt und monologisierend
jene Radiomusik kommentiert,
die sich im Hintergrund ab-
spielt. Als Soundtrack begleitet
sie die Feierabendstimmun,
eines Jedermanns, der trillernd,

fluchend, summend, lobend auf

ein permanentes Programm rea-
giert, das er durch Umschalten
zu beeinflussen meint, obwohl
es doch stets dasselbe bleibt.
Das
Aquivalent von Nicht-Stille.

In diesem Hoérstiick hat Kagel .

-seine Erfahrungen als Radio-
komponist zusammengefaBt. Fiir

“Autoren 4
des Horspiels ™

ihn, der eine Zunahme ,publi-
kumsloser Konzerte* per Schall-
platte und Kassette beobachtet,

bedeutet Radio zugleich Reiz -

und Schrecken; und der Rund-
funk ist ihm einerseits Lebens-
garant und Maizen, andererseits
aber ein Verbraucherinstrument,
das seine Produkte resonanzlos
verstrahlt.. Sein Horstiick - er-
scheint. somit als Groteske, die
sich — wie stets — zwischen La-

chen und Weinen bewegt: -La- .

chend das Publikum, das unbe-
merkt selbst zum Gegenstand
des - eigenen Geldchters gerat,
und -weinend der Komponist,
der ,Kiinstler” schlechthin, des-
sen aufwendiges Werk als Ge-
fithlstransparent eines Neben-
bei-Horers verrauscht. -

Nicht wenige Horspiele Ka-
gels sind in diesem Sinne gro-
tesk, vornehmlich jene, die das
gesprochene Wort in den Vor-
dergrund stellen, um engagierte
-Aussagen iiber gesellschaftliche
‘Zustdnde zu machen: ,Die Um-
.kehrung- Amerikas“ etwa, eine
akustische ‘Prisentation koloni-
satorischer Greueltaten des 15.
und 16. Jahrhunderts, 1976 ent-
standen und mit dem Prix RAI
des ." italiénischen Rundfunks
ausgezeichnet. Es ist ein Ver-
such, die Geschichte Siidameri-
kas - mit literatisch-musikali-
schen Mitteln, als radiophonen
Mitteln zu erzihlen. -

laufende: Programm als’

Der Titelbegriff ,,Umkehrung
— nachvollziehbar nicht nur an
der Ausrottung des Maja-Volkes
— erfahrt dabei eine konkrete
akustische Entsprechung: Alle
hérbaren Texte der Indianer-
stimmen entstanden durch tech-
nische Umkehrung. Sie wurden
zundchst riickwartsgesprochen
aufgezeichnet, dann wiederum
riickwirts abgespielt, um somit
am Ende vorwirts hérbar und
verstiandlich zu sein.

Umkehrung einer Kultur

Statt des natiirlichen Ausat-
mens ist nun ein permanentes
Einatmen zu vernehmen — ein
akustisches Bild von der Unna-
turlichkeit einer dem Ursprung
gegenlaufigen Sprache, von der
Umbkehrung einer Kultur.

»Der Tribun“, ein weiteres

_.Beispiel dieser Horspiellinie Ka-
ausgezeichnet mit dem |

gels,

Horspielpreis der Kriegsblinden |

fiir das Jahr 1979, zeigt die eher
zeitlose, weil wiederholbare und
stets wiederkehrende Rhetorik
der Diktatur. Sie wird vorgefiihrt

"in Kagels eigener, donnernder

Stimme, deren Intonationsmu-
ster -anzeigt, wie Demagogie
funktioniert. Beinahe als Fort-
setzung dieser Arbeit entstand
das bislang ‘letzte Radiostiick
Kagels: ,,...nach einer Lektiire
von Orwell“, ein ,,musikalisches
Horspiel“, wie er es nennt. -

Mit dem gleichwertigen Ein-
satz von Sprecherstimmen, na-

- tirlicher Klangerzeugung und

Elektronik geht diese Komposi-
tion iiber normative Begriffs-
grenzen weit hinaus. Sie ist ein
akustisches Ereignis, das einmal
mehr die Offenheit des Mediums

- vorfithrt. Hérspiel, das wird hier

erkennbar, ist kein inhaltlich-
formal bestimmbares Genre
mehr, das den Gesetzen der Lite-
ratur oder der Musik unterliegt.

:Es ist eine eigene Form des-

Spiels- mit Horbarem, dessen

‘Grenzen allein diejenigen des

Mediums sind. Und Kagel lotet
sie gerne aus.
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