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Radiokunst und Offentlichkeit
Stichworte zur Medienkritik / Von Karl H. Karst

epd Kleine und groBe Offentlichkeit: Uber die Herstel-
lung einer kleinen berichtete SWF-Chefdramaturg Hans
Burkhard Schlichting anldBlich der ersten Internationalen
Hérspielkonferenz des ORF (Kifu 49/86). Vom Fehlen der
seit Jahrzehnten beklagten groBen Offentlichkeit handelt
der nachfolgende Beitrag von Karl H. Karst, die Langfas-
sung eines Thesenpapiers, das Karst auf eben jener Hor-
spielkonferenz vorgetragen hat. Karst, seit Februar 1985
Dramaturg beim BR-Hérspiel (seinem einem halben Jahr
iibrigens krankheitsbedingt der einzige Redakteur dieser
Abteilung) entldBt in seiner Zustandsbeschreibung auch
die Hérspielmacher selbst nicht aus der Verantwortung:
.Die kulturelle Isolation der Radiokunst ist auch eine
selbstverschuldete, mitunter sogar eine selbstgewdhlte,

T

eine als edel empfundene 'splendid isolation'.

Hérspiel und Radio - das sind Mauerbliimchen im publizistischen Kulturgarten dieser
Gesellschaft, farbkraftige Flecken zwar im Gesamtbild der Landschaft, auch Nahrungsspender
fiir schreibhungrige Kulturarbeiter, aber Mauerblimchen eben: bunt und einsam. Offentliche
Resonanz und kulturtragende Bedeutung verhalten sich ,reziprok-proportional®.

Braucht das Horspiel, lieBe sich angesichts dieses Mangels fragen, braucht das Radio
Uberhaupt eine 6ffentliche Kritik? Hort es sich nicht, wie manche behaupten, ,,von selbst", und
ist es nicht darauf angelegt, stillschweigend rezipiert und ebenso stillschweigend - also nicht -
rezensiert zu werden? Rezeption garantiert, Rezension unnotig!?

Das Horspiel ist ein alibiumwitterter Bestandteil des laufenden Radioprogramms. Zu-
gleichaberistes (sofern esdenn Kunstsein will) ein Produkt, das Gberdiese punktuelle Verwer-
tung hinausreicht. Wahrend der Programmauftrag sich mit der einmaligen Sendung erfullt, ver-
langt der Kunstanspruch Zugénglichkeit und Verfigbarkeit iiber das Programm hinaus. Sobald
dies gilt, sobald Horspiel und Radio mehr sein wollen als ein Reproduktionsorgan, sobald sie
sich als ,klinstlerische Ausdrucksformen* begreifen, fordern sie den Respektder Offentlichkeit,
bendtigen sie die Besprechung durch ein zweites Medium: Kunst ist Kunst in dieser Gesell-

schaft, wenn ein Befugter sagt, daB sie es sei.

Zudem ist das Horspiel - darin steckt keine groBe Neuigkeit - eine 6ffentlich-rechtlich
verwaltete Kunst (sofern sie, wie gesagt, Kunst sein und bleiben will), zwar nicht mehr, aberauch
nicht weniger als alle anderen institutionalisierten Kulturerscheinungen. Und da der 6ffentlich-
rechtliche Rundfunk sein Geld aus der Tasche des Gebiihrenzahlers bezieht, darf dieser Re-
chenschaft verlangen - Rechenschaft durch Rechnungshéfe. Ein merkantiler, durch ,Akzep-
tanzmessungen* verstarkter Rechtfertigungsdrang entsteht, dem publizistische Resonanz Ge-
niige tut. Kritik wére ein qualifizierender Faktorimersten, ¢in quantifizierender im zweiten Fall -

wenn sie denn zustande kommt. Bislang allerdings geschiehtdas seltengenug - die Hindernis-
se (im Folgenden stichworthaft notiert) Uberwiegen:

Hérspiel als Sekundérliteratur

Der zunehmende Rechtfertigungszwang anspruchsvoller Medienkultur 16st mitunter Ver-
haltensweisen aus, die eine dauerhafte publizistische Beachtung nur verhindern, anstatt sie, wie
beabsichtigt, hervorzurufen. Um der Resonanz willen wird das Medium auf den Kopf gestellt:
Der wohlgemeinte Versuch etwa, das Horspiel durch andernorts ,,g roB“ gewordene Autoren in
die vermeintlich ,groBe" Literaturgeschichte einzugliedern, um auf diesem Wege in die far
.groB“ gehaltene Offentlichkeit der Kritik zu gelangen (also den hehren GroBen fremder Medien
nachzuhdngen - und nachzuhinken), vernachlaBigt nur das Eigene, die akustische Erschei-
nung des Mediums. Horspiel gerat zur Sekundarliteratur und enthebt sich dabei jeder medienei-
genen Behandlung.
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Radio als akustische Zeitung

Der Rundfunk ist keine ,,akustische Zeitung" und das Hérspiel kein »Lesekrdnzchen“,
Dennoch finden sich weiterhin medienferne, mitunter traditionell literarische Begrifflichkeiten
fur die Handhabe eines Mediums, das schon durch seine Technik die angestammte Begriffshie-
rarchie hinter sich gelassen hat. Das 6ffentliche BewuBtsein reagiert prompt: Die elektroni-
schen Medien gelten als reproduktive Instanzen, die nichts anderes zutunund zu kénnen hétten,
als wiederzugeben - und das méglichst ,naturgetreu” -, was die sogenannte Wirklichkeit uns
vorspielt. Unter dieser Pramisse kann der Rundfunk erst gar nicht zum Gegenstand der publizi-
stischen Besprechung werden, weil er selbst »nur* als Organ eben dieser Besprechung gilt.

Das Populére und das Elitire

Horspiel ist das elitare Programmelement des populdren Mediums Radio - und beides
wird ihm gleichermaBen zum Handicap: Ware es nichtelitar, sondern nur radio-populér, geriete
es in die Medienspalten nahezu aller zustandigen Publika. Wire es nur elitir und nicht zugleich
an ein populdres Medium gebunden, kénnte sich die anspruchsvolle Literaturkritik zusténdig
fahlen. Als Minderheitenprogramm eines Massenmediums jedoch falltes durch alle Raster. ,,Po-
pularitat” ist immer noch ein pejoratives Wort.

Die Guten und die Schlechten

Trotzder fortschreitenden Medialisierung des Alitags, die den Stammhaltern des gedruck-
ten Wortes apokalyptische Visionen tiber den Untergang der Schriftsprache entlockt, dominiert
das Gedruckte weiterhin die zusténdige Kritik - und das Wort die Arbeit der Medienautoren.
DaB das Lesbare und das Hérbare zweij grundlegend verschiedenen Medien angehéren, ist theo-
retisch langst erkannt, doch praktisch kaum nachvolizogen. Ein, guter” Autor, heiBtes mitunter,
wirde kaum oder nur nebenher fiir die Massenmedien arbeiten, weshalb derjenige, der vorran-
gig dafir schreibe, kein ,,guter” Autor sein kénne. Wahrend ein engagierter Medienautor unver-
gleichlich gut und spektakular sein muB, um publizistische Beachtung zu finden, zwingtdie Re-
putanz eines Buchautors dessen Besprechung geradezu heraus, selbst wenn seine Medienar-
beitalles andere als mediengemas ist. DaB diese Praxis kaum dazu beitragt, den Rundfunk als
eigengesetzliche Ausdrucksweise zu etablieren, istevident. Sie férdert lediglich seine Einschit-
zung als zweitrangige Verwertungsinstanz.

Literaturgenre und Medienkunst

Die Offenheit des Hérspiels, eigentlich seine besondere Chance, hat manche Sachwalter
traditioneller Asthetik zu dem angestrengten Versuch bewogen, das Hérspiel als literarisches
Genre zu etablieren, um es, weil es noch so jung und traditionslos sei, durch Angliederung an
traditionsreiche Kunstformen aufzuwerten. DaB diese Eingrenzungsversuche letztlich abwer-
tend sind und die beabsichtigte Integration in die Kulturlandschaft gerade verhindern, scheint
nichtbewuBt zu sein. Eingeengtauf angestammte Formate, reduziert auf seine Abhéngigkeitvon
literarischen, filmischen, theatralen Formen, bliebe das Horspiel ein Plagiat, ein ambitiéses, aber
unselbstandiges Unternehmen, das nirgends seinen eigenen Platz fande.

Minderheiten und Mehrheiten

Das Hérspiel ist ein amphibisches Fahrzeug: Man weiB nicht so recht, wohin eigentlich
mitdieser akustischen Form, an der sich sowohl| Schriftsteller als auch Musiker, sowoh| Theater-
als auch Filmregisseure beteiligen. Es fehlt der eigene Platz und somit auch ein angemessener
Ort der Besprechung. Wird das Horspiel der Medienkritik angegliedert, tritt es die Konkurrenz
mitdem Fernsehen an - und hier gelten die Argumente der Publikumsquantitét. Fernsehkritik,
so heiBtes mitunter, seieine padagogische, volkserzieherische Institution, inderes - Uberspitzt
formuliert - darum gehe, dem Publikum mitzuteilen, daB es besser nicht gesehen héitte, was es
gesehen hat, oder daB es unbedingt hatte sehen missen, was es nun ausgerechnet nicht sah.
Horspiel muB sich, wenn es hier einen Platz finden will, durch eine vielfach héhere Qualitat oder
Spektakularitat auszeichnen, um jene Berlcksichtigung zu erfahren, die das Massenmedium
Fernsehen allein durch seine Quantitit erreicht.
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Kurzzeitigkeit und Dauerhaftigkeit

Die Literaturkritik - ein weiterer moglicher Besprechungsort - ist mehrheitlich eine
Buchkritik, inr tradierter Gegenstand das gedruckte Wort. Ein Buch aber ist auf langfristige Wir-
kung angelegt, seine Distribution verlauft weder zeitlich noch értlich punktuell, seine Rezeption
ist wiederholbar und es ist zugénglich als kaufliches oder entleihbares Produkt. Wenn die her-
kémmliche Literaturkritik auf einen Gegenstand zielt, der zuganglich und verfligbar, letztlich
auch kauflich sein muB, dann wird das Hérspiel in seinem heutigen Zustand sicherlich nichtda-
zugehdren. Die Ambition, zu motivieren und zu werben, bleibt unbefriedigt, solange der
Besprechungs-Gegenstand unzuganglich, die Wirkung punktuell und die Rezeption nicht wie-
derholbar ist.

Lesbares und Hérbares

Bibliotheken sind alltigliche Einrichtungen jeder noch so kleinen Stadt, Audiotheken fin-
den sich kaum. Das besondere Copyright der Horspielproduktion hates bislang erfolgreich ver-
hindert, Kassettenkopien zur 6ffentlichen Vorfihrung, zum Weitervertrieb oder zur Vorbespre-
chung von Rundfunksendungen zu erstellen und damit zugleich eine rundfunkexterne Zugéng-
lichkeit, womodglich sogar eine Weiterverbreitung des Horspiels anzustreben. Der
Rechtsschutz - sonst dringend vonndten - ist zur Schutzhaft geraten.

Medien-Analphabetismus

Dem internen Zuganglichkeits-Mangel entspricht ein externer Handhabungs-Mangel, der
sich oft genug zu einem Mangel des Gehandhabten selbst verkehrt (in der Behauptung etwa, daB
die , Fliichtigkeit* des Mediums einen ebenso fllichtigen Umgang mitihm rechtfertige). Die gén-
gige Fehleinschatzung und Geringschatzung der elektronischen Medien scheint am Ende je-
doch nichts anderes zu sein, als die Kehrseite eines verbreiteten ,,Medien-Analphabetismus*, ei-
ner Unfahigkeit, mitden Medien angemessen umgehen zu kénnen. Es fehlen zutreffende Beg rif-
fe, nutzbares Handwerkszeug, angemessene Bewertungskriterien und Notationsweisen far
Presse, Wissenschaft und Schule. Es fehltein Alphabet der Medien-Zeichen, eine Notationsform
akustischer Ereignisse, eine Zugénglichkeit des Gegenstandes Horspiel im umfassenden Sinn.
Dem Horbaren mangelt die Lesbarkeit.

Als Forderung: Medialitéat

Die kulturelle Isolation der Radiokunst ist auch eine selbstverschuldete, mitunter sogar
eine selbstgewihlte, eine als edel empfundene ,,splendid isolation”. Aber eins férdert das ande-
re: mangelnde offentliche Beachtung zwingt die Isolation gerade heraus. Und bislang, so
scheint es, haben sie sich gegenseitig stimuliert - der Mangel an wissenschaftlichen und kriti-
schen Methoden einerseits und die Besonderheiten des Rundfunks andererseits. Aufbeiden Sei-
ten aber gleichermaBen: die Vernachlassigung der Eigenheit des Mediums und der Eigenstan-
digkeit einer méglichen Medienkunst, einer ,Kunst des Radios" oder einer ,akustischen Kunst*
im weiteren Sinn.

Das Horspiel, behaupte ich, hat keine dsthetische Tradition, an die es gebunden ware. Es
ist allenfalls dabei, sich eine eigene zu schaffen. Es gehort, wenn es denn Kunst sein will, per se
zu jenen Kunstformen, die sich als ,modern“ begreifen durch Verzicht auf normative Eingren-
zung. Sein Begriff ist offen angelegt und stets neu zu hinterfragen. Er zeichnet sich durch eine
erhebliche Ausweitung seines Umfangs, also der von ihm erfaBten Gegensténde aus, und zu-
gleich durch eine eminente Verkleinerung seines Inhalts, das heiBt seiner definitorischen Ele-
mente. Darin entspricht er der Tendenz zeitgendossischer Kunstformen.

Die Grenzen des Horspiels sind die Grenzen seines Mediums. Es ist kein Genre, und we-
der ,Novelle" noch ,Gedicht"* sind angemessene VergleichsgréBen seines Begriffs. Eher noch
trifft es sich mit einer Bezeichnung wie ,,Buch”.

,Hoérspiel“, ,,Film" und ,Buch” als Begriffsfelder, die nicht mehr durch gattungstheoreti-
sche Normen eingefaBt sind, sondern all das umgreifen, was sie als Medienerlauben. - Mediale
Begriffe, die mediale Ereignisse beschreiben und eine ebenso medienbezogene Kritik verlan-
gen. Eine solche umfassende Medienkritik, die Horspiel und Fernsehspiel, auch Theater und
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Film als jeweils mediale Ausdrucksformen begreift, scheint bislang zu fehlen. Das wére eine Kri-
tik, die nicht mehr den Hierarchien und Dichotomien angestammter Kunstbegriffe gehorcht,
nichtmehralleine in Disziplinen und Ressorts denkt, sondern stets nach den besonderen Bedin-
gungen des Mediums fragt, nach der ,Medialitit" der Ereignisse.



