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Horspiel und

Offenthchkelt

Notlzen zur Medlenkrmk
I. Zustdnde

1. Offentliche Resonanz und kulturtragende o

Bedeutung

Das Hérspiel ist ein Mauerblumchen im publizi-
stischen Kulturgarten dieser Gesellschaft, zu-
gleich aber heiB begehrt als Nahrungsspender
schreibhungriger Kulturarbeiter. Das ist das
Faktum: Offentliche Resonanz und kulturtra-
gende Bedeutung verhalten sich — wie man
sagt — ,reziprok proportional*.

2. Horsplel zwischen Programmauﬂrag und e
Kunstanspruch ’

Das Horspiel ist ein alibiumwitterter Bestandteil .

eines mehr und mehr auf Kurzzeitigkeit angeleg-
ten ,laufenden Programms" und zugleich ein
Kunstprodukt, das iber diese punktuelie Ver- .
wertung hinausreicht. Wahrend der Programm-
auftrag sich mit der einmali igen oder zweimali- )
gen Sendung begniigt, verlangt der Kunstan- - ;
spruch Zugénglichkeit und Verfigbarkeit tber .

das Programm hinaus. Audiotheken, Kassetten- -

vertrieb, kiinstlerische und merkantile Weiterver-
wertung — Stichworte einer buslang ergebmslo-
sen Diskussion.

Braucht das Hoérspiel, braucht das Radlo uber- 2
haupt eine Kritik? Hort es sich nicht, wie man--
che behaupten, ,,von selbst*, und ist es nicht
darauf angelegt, stillschweigend rezipiert, und -
ebenso stillschweigend —'also nicht — rezen-*
siert zu werden? Rezeptlon garantlen' Rezen—
snon unnotlgl? s

1. Bedﬂrfnisse

1. Kunst-Stiick Hérsplel -

Sobad das Hérspiel, sobald das Radao mehr

- 'sein will als ein Reproduktionsorgan, sobald es-
.sich als ,,kinstlerische Ausdrucksform* be-":-

greift, fordert es den Respekt der Offentlichkeit, :

benétigt es die Besprechung durch ein zwe,rtesn o

Medium. Kunst ist Kunst in dieser Gesellschatft,
wenn ein Befugter sagt, daB sie es sei. — Die
Kritik wird gebraucht — hier als qualrfmerender
Faktor. ;

2. Kulturware | Horsplel -

Horspiel — darin steckt kelne groBe Nemgkelt
— ist ,,verwaltete Kunst* (sofern sie denn
Kunst sein will), zwar nicht mehr, aber auch -

nicht weniger als alle anderen Institutionalisier- - - .
- Horspiel ist das elitare Programmelement des :

- populéren Mediums Radio — und beides wird -

ten Kulturerscheinungen..Und da der éffentlich-
rechtliche Rundfunk sein Geld aus der Tasche -
des Gebuhrenzahlers bezieht, darf dieser Re-
chenschaft verlangen — Rechenschaft durch - -
Rechnungshéfe. Mehr-und mehr unterliegt die
Medien-Kultur einem merkantilen, durch ,,Ak-
zeptanzmessungen'* verstarkten Rechtferti--- .-
gungszwang, dem publlzistlsche”Resonanz Ge- .
ndge tut. Kritik als_-~ | render. (unter—)stut- ;
- zender Faktor. qua wyizi ; - :

1L Verhinderungen B o i e
1. Horsplel als Sekundarliteratur &
Der zunehmende Rechtfertigungszwang an- -~
spruchsvoller Medienkultur I3st Verhaltenswei-
sen aus, die eine dauerhafte publizistische Be-

achtung gerade verhindern, anstatt sie, wie be-- -

absichtigt, hervorzurufen. Um Resonanz zu fin-

den, wird das Medium auf den Kopf gestelit: .- :

Der wohlgemeinte Versuch etwa, das Hérspiel

Von der Beliebtheit des Rundfunks in der Ersten Republi

durch andemorts ,.groB" gewordene Autoren m
die vermeintlich wgroBe’ Literaturgeschichte .
einzugliedern und auf diesem Wege in-die far -
»groB* gehaitene Offentlichkeit der Kritik zu ge- -

- langenm; vernachlassigt nur das Eigene, die aku- -

stische Erscheinung des Hérspiels, indem er - -

. den hehren GréBen fremder Medien nachhingt -
-. — und nachhinkt: Horspiel als Sekundér-Literaz=.
. tur, jeder medieneigenen Behandlung. enthoben

2. Redio als akustische Zeltung . _ 7
Der Rundfunk ist keine ,,akustische Zeitung"

" und das Horspiel kein ,,Leserkranzchen. Den- -

" noch finden sich weiterhin medienferne, mitun-

~ ' ter traditionell literarische Begrifflichkeiten far - .

ein Medium, das schon durch seine Technik die
angestammte Begriffshierarchie hinter sich ge- -
lassen zu haben meint. Das éffentliche Be- -
wuBtsein reagiert prompt: Die elektronischen
Medien gelten als reproduktive Instanzen, die

nichts anderes zu tun und zu kénnen hatten, als
- wiederzugeben — und das méglichst ,,naturge-- -

treu" — was die sogenannte Wirklichkeit uns

vorspielt. Unter dieser Pramisse kann der Rund- * -

funk erst gar nicht zum Gegenstand der publizi-
+ stischen Besprechung werden, weil er selbst - -

7 ,nur als.Organ eben dieser Besprechung gilt. -

_ 3. Das Populére und das Elitére -

- Ihm gleichermaBen zum Handicap: Wire es

nicht elitdr, sondern nur radiopopuldr, geriete es

in die Medienspalten nahezu aller zustandigen -- -
-Publika. Ware es nur elitdr und nicht zugleich.an -

" ein populares Medium gebunden, kénnte sich ...

+ die anspruchsvolle Kunstkritik zustandig fahlen.-

Als Minderheitenprogramm eiries Massenme- -.
diums jedoch fallt es durch alle Raster. ,,Popula-
ritat* ist immer noch ein pejoratives Wort.

" 4. Dle Guten und die Schlechten

Trotz der fortschreitenden Medialisierung des

o Alitags, die den Stammbhaltern des gedruckten -
.- Wortes apokalyptische Visionen tber den Unter- -

gang der Schriftsprache entlockt, dominiert das
- Gedruckte weiterhin die zustindige Kritik —

'.' 'und das Wort die Arbeit der Medien-Autoren. -
-DeB das Lesbare und das Hérbare zwei grundle

gend verschiedenen Medien angehéren,-ist -

k zeugt dieser Faschingswagen aus den drelBrger Jahren
dessen Gestalter auf das damals populdre ..Wunschkonzert der F(AVAG“ anspretten SERE i )

theorehsch langst erkannt doch prakhsch kaum
nachvollzogen Ein ,.,guter” Autor, heiBt es mit-_
unter, wirde kaum oder nur nebenher: fiir die- -
- - Massen-Medien arbeiten, weshalb derjenige, der
. vorrangrg dafir. schrelbe kein ,,guter* Autor
sein kénne. Wahrend.ein engagierter Medrenau-
“tor unverglek:hlk:h gut und spektakuldr sein’.
mu8, um publizistische Beachtung zu finden, . .
zwingt die Reputanz eines Buch-Autors dessen
Besprechung geradezu heraus — selbst wenn -
seine Medienarbeit alles andera als medlen—ge-
ma8 ist. DaB diese Praxis kaum dazu beitragt, .- g
- den Rundfunk als eigengesetziiche Ausdrucks-
weise-in der Kulturlandschaft zu etablieren, ist --
evident.-Sie forderte lediglich seine Einschat- -
zung als zweitrangige Verwertungsinstanz.~. ...

5, Minderheiten und Mehrheitéen” T

" Das Hdérspiel ist ein amphibisches Fahrzeug‘

- Man weiB-nicht so recht, wohin eigentlich mit: =~
dieser akustischen Form, an der sich.sowohl =
Schriftsteller als auch Musiker, sowohl Theater= -
als auch Filmregisseure beteiligen. Es fehit der.."
eigene Platz und somit auch ein Ort der Be- .
sprechung. Wird-das Horspiel der Medienkritik. .
angegliedert, tritt es die Konkurrenz mit.dem ...
Fernsehen an — und hier gelten die-Argumente
der Publikumsquantitat. Fernsehkritik, so heiBt -

- es mitunter, sei eine padagogische, volkserzie-....
_herische Institution, in der es — uberspnzt for-. -
muliert — darum gehe, dem Publikum mitzutei- - -
len, daB es besser nicht gesehen hitte, was es -
gesehen hat, oder da8 es unbedingt hatte se- :
hen missen, was es nun ausgerechnet nicht. .
sah. Horspiel muB sich, wenn es hier einen -
Platz finden will, durch eine vielfach héhere
Qualitat oder Spektakularitit auszeichnen, um
jene Beriicksichtigung zu erfahren, die das Mas-

' senmedium Fernsehen allein durch seine Quan-
titat erreicht. -- . .

6. Kurzzeitigkelt und Dauerhaftigkeit -

Die Literatur-Kritik ist mehrheitlich eine Bucﬁ-» 2
Kritik, ihr tradierter Gegenstand das gedruckte
Wort. Ein Buch ist auf langfristige Wirkung an- :
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gelegt, seine Distribution veriauft wedér zeitiich -

" noch ortlich punktuell, seine Rezeption ist wie-
derholbar, -und es ist zuganglvch als kaufhches
oder entleihbares Produkt. .

Wenn die herkdmmliche Lateratur—Krmk auf 8i-.
nen Gegenstand zielt, der zuganglich und ver-
_fagbar, letztlich auch kauflich sein muB, dann
wird das Horspiel in seinem heutigen Zustand
sicherlich nicht dazugehdren. Die Ambition, zu
motivieren und zu werben, bleibt unbefriedigt,
wenn der Besprechungs-Gegenstand unzugang-
lich, die Wirkung punktuell und die Rezeptlon
nicht wiederholbar ist.
7. Lesbares und Hdrbares
Bibliotheken sind alltagliche Einrichtungen ]eder
noch so kleinen Stadt, Audiotheken finden sich
kaum. Das besondere Copyright der Horspiel-
produktion hat es bislang erfolgreich verhindert,
Kassettenkopien-zur &ffentlichen Vorfihrung,
zum Weitervertrieb oder zur Vorbesprechung
von Rundfunksendungen zu erstellen und damit
zugleich eine rundfunkexterne Zuganglichkeit,
womoglich sogar eine Weiterverwertung des
Hérspiels anzustreben. Der Rechts-Schutz —
sonst dnngend vonnoten - |st zur Schutzhaﬂ
geraten.
Dem Hérbaren fehit die Lesbarkeit: Es fehit ein -
Alphabet seiner Zeichen, eine Notationsform
akustischer Ereignisse, eine Zuganglichkeit des
Gegenstandes Horspiel im umfassenden Sinn.

IV. Folgerungen
1. Radio-Mirakel
Die géngige Fehlemschatzung oder Genng-
schatzung der elektronischen Medien scheint
am: Ende nichts anderes zu sein, als die Kehrs-
eite eines verbreiteten ,;Medien-Analphabetis-:
mus", einer.Unfahigkeit, mit den Medien angem-
essen umgehen zu konnen. Es fehit an zutref-

" fenden Begriffen, an Handwerkszeug, an an- -
gemessenen Bewertungskriterien und Nota-
tionsweisen, die far Presse, Wissenschaft und
Schule eine Handhabe erlauben. Dem internen
Zuganglichkeits-Mange! entspricht ein externer
Handhabungs-Mangel des Horspiels. Dieser
Handhabungs-Mangel verkehrt sich oft genug
zu einem Mangel des Gehandhabten selbst —
etwa in der Behauptung, daB die ,,Flichtigkeit"
des Mediums einen ebenso flichtigen Umgang
mit ihm rechtfertige. .
2. Splendid Isolation

Die kulturelle Isolation der Rad:o—Kunst |st -
oder war ~ auch eine selbstverschuldete, mit-
unter sogar eine selbstgewihlte, eine als edel
empfundene ,,splendid isolation*. Aber eins for- °
dert das andere, das Spiel beruht auf Gegensei- -
tigkeit: mangeinde offentliche Beachtung zwingt
die Isolation gerade heraus. Und bislang, so
scheint es, haben sie sich gegenseitig stimuliert
— der Mangel an wissenschaftlichen und kriti-"
schen Methoden einerseits und die Besonder-
heiten des Rundfunks andererseits. Auf beiden
Seiten aber gleichermaBen: die Vernachlissi-
gung der Eigenheit einer moglichen Medien-

- Kunst, einer ,,Kunst des Radios'* oder einer
»akustischen Kunst" im weiteren Sinn.

3. Begriffs-Spiele

Die Offenheit des Horspiels, eigentlich seine be-
sondere Chance, hat manche Sachwalter tradi-
tioneller Asthetik zu dem angestrengten Ver-
such bewogen, das Hérspiel als literarisches
Genre zu etablieren, um es, weil es noch so -
jung und traditionslos sei, durch Angliederung
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an traditionsreiche Kunstformen aufzuwerten. -
DaB diese Eingrenzungsversuche.letztlich ab---

. wertend sind und die beabsichtigte Integration-
- in die Kulturlandschaft gerade verhindern,

scheint nicht bewuBt zu sein. Eingeengt auf an-
gestammte Formate, reduziert auf seine Abhan-
gigkeit von literarischen, filmischen, theatralen
Formen, bliebe das Horspiel ein Plagiat, ein am-"
‘bitioses, aber unselbstandiges Unternehmen,

. das nirgends seinen eigenen Platz fande.
Das Hérspiel, behaupte ich, hat keine stheti-
sche Tradition, an die es gebunden wiére. Es ist

- allenfalls dabei, sich eine eigene zu schaffen. Es
.gehort, wenn es denn Kunst sein will, per se zu-
jenen Kunstformen, die sich als ,,modern* be-
greifen durch Verzicht auf normative Eingren-
zung. Sein Begriff ist offen angelegt und stets
neu zu hinterfragen. Er zeichnet sich durch eine
.erhebliche Ausweitung seines Umfangs, aiso

~ " der von ihm erfaBten Gegenstande, aus, und zu-

gleich durch eine eminente Verkieinerung seines
Inhalts, das heiBt seiner definitorischen Ele-

" mente. Darin entspricht er der Tendenz ‘zeitge-

. nossischer Kunstformen.

- 4. Medlales Horsplel — mediale Krltlk

Die Grenzen des Horspiels sind die Grenzen

- seines Mediums — sonst nichts. Es ist kein
Genre, und weder , Novelle* noch ,,Gedicht™

_ sind angemessene VergleichsgréBen seines Be-
griffs. Eher noch trifft es sich mit einer Bezeich-
nung wie ,,Buch". ,Horspiel”, ,,Film*“, und -
,.Buch" als Begriffs-Felder die nicht mehr durch
gattungstheoretische Normen eingefaBt sind,
sondern all das umgreifen, was sie als Medien
‘erlauben. — Mediale Begriffe, die mediale Ereig-
- nisse beschreiben und eine ebenso medienbe-
- zogene Kritik verlangen: - ’

Eine solche umfassende Medienkritik, die Hor- -
spiel und Fernsehspiel, auch Theater und Film

~ ‘als jeweils mediale Ausdrucksformen begreift,

" scheint bislang zu fehlen: Das wire eine Kritik,
die nicht mehr den Hierarchien und Dichotomien
angestammter Kunstbegriffe gehorcht, nicht
mehr allein in Disziplinen und Ressorts denkt,
sondern stets nach besonderen Bedingungen
des Mediums fragt, nach der ,.Medxatitat“ der
Ereignisse.
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