Karl Karst

"Zum EinfluB der Medien - Langzeitwirkungen von Fernsehen und

Horspielen"

Vortragskonzept Hanns-Seidel-Stiftung

Tagung 18.09.1986

Ich habe Thnen keine bUsen "Fdlle" mitgebracht, keine
freundlichen Thesen und auch keine groBen Statistiken.
Lediglich einige Vorbehalte gegen die sogenannte
Wirkungsdiskussion sind dabei, auch einiges HOrbare, das
AnlaB zur Diskussion sein kann, und schliefllich etwas

Lese-Material:

1. HOrspiel-Programmhefte des laufenden Halbjahres
(Fiir den Uberblick)

2. Eine "Kurzgeschichte des Horspiels" (1)
(fir den historischen Rickblick)

3, Einige "Stichworte zur Medienkritik" (2)
(als Vorausschau)

Ich mSchte mit einigen theoretischen Uberlegungen beginnen,
die recht schnell ihr Ende finden werden, sobald Sie das

erste praktische Beispiel héren. Dann werde ich versuchen,

einige Informationen zur Situation des HOrspiels zu geben

und eine Skizze des Programmbereichs zu zeichnen.

1. "Das Horspiel in Stichworten", aus: medium 10/0kt.1985

2. M"Radiokunst und Offentlichkeit" aus: epd/Kirche und Rund-
funk Nr. 51 vom 2.7.86
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SchlieBlich méchte ich Ihnen einen kurzen akustischen
Streifzug durch die Rundfunkgeschichte anbieten, den ich

in Form eines Horspiels (3) mitgebracht habe, damit wir
anschlieBend nicht iiber ein abstraktes Irgendetwas sprechen,
sondern zumindest in Ausschnitten einige historische Mog-

lichkeiten des Horspiels und des Rundfunks kennengelernt

haben. L

"Vom Atherrauschen zum Ohrenspiel. 60 Jahre Hoérspiel",
Hessischer Rundfunk, Horspiel 19583
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Zundchst zur Theorie
Meine Uberlegungen gehen von der Vermutung aus, daf Wirkung,
vor allem die psychologische, im Bereich der Medien derzeit
kaum bekannt und auch kaum meBSbar ist. Wenn wir uns "zu Tode
amiisieren", wie Neil Postman es in populidrer Weise prognosti-
ziert hat, dann ist dies eine kulturkritische Perspektive,.
aber ldngst keine verifizierbare Tatsache. DaB3 es
indessen ein grandioser "Irrtum" sein konne, hat kiirzlich
die Kommunikationswissenschaftlerin und Psychologin Hertha
Sturm in ihrem Frankfurter Vortrag behauptet - und sich da-

mit ihrerseits zur Diskussion gestellt.

Das Fragwiirdige an dem, was wir Wirkung nennen, besteht
darin, daB sie die Folge einer Ursache sein soll, dafBl sie
zuriickfilhrbar sei auf einen ganz bestimmten Vorgang. In der
Mechanik spricht man von Kriaftewirkungen: Wird eine Kraft A
auf den Gegenstand B ausgeiibt, so bewegt er sich - laut
stets gleichbleibender Formel - in Richtung C. In unserem
Falle aber handelt es sich nicht um Gegenstdnde, um willen-
lose Objekte also, sondern um Subjekte, um Menschen. Und
Menschen sind ihrerseits umfassende Wirkungskomplexe, die
man nicht mit einer bestimmten Kraft in eine vorausberechen-
bare Bewegung versetzen kann. Mitzubedenken und eben nicht

errechenbar ist die Eigenkraft des Jjeweiligen Menschen, sind

seine psychischen, seine sozialen und weltanschaulichen Vor-
aussetzungen, die mit den wirkungsauslosenden Elementen eine

ganz bestimmte Reaktion eingehen. Ahnlich hat es der

o B ow
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Miinchner Kommunikationswissenschaftler Professor Heinz Wagner
formuliert: Wirkung ist immer ein Ergebnis des Zusammentreffens
von wirkungsausltsendem Gegenstand und den besonderen Aus-
wahl-, Bewertungs- und Erlebnisbedingungen des einzelnen

H8rers, Zuschauers, Rezipienten.

Die Behaviouristen - um eine weitere theoretische Position
einzubringen - sprechen in diesem Zusammenhang von einer Art
"Black Box" des Menschen, in die wir nicht hineinschauen
kénnen., Auf der einen Seite kommt etwas hinein, in
unserem Falle also die Programme der Medien, und auf der
anderen Seite kommt etwas heraus, das wir dann "Wirkung"
nennen, Was aber drinnen passiert, und ob das
eine mit dem anderen in Zusammenhang steht, ob diese Wirkung
also tatsichlich zuriickfiihrbar ist auf das, was hineinging
in den Korper, dariiber wissen wir rechtwenig zu sagen. Es

bleibt - wie die Bezeichnung "Black Box" es buchstdblich
ausdriickt - im Dunkeln.

Die Folge ist, daB Wirkungsforschungen, sobald sie sich an
Deutungen begeben, iiber hypothetische und spekulative Ver-
mutungen nur selten hinauskommen, "Wirkung" scheint nur eine
Formel zu sein, mit der wir etwas relativ Ungewisses auf den
verbalen Nenner bringen., Wir wissen, daB etwas passiert. Aber

wir wissen nicht, was und warum es passiert.
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Ich bin deshalb recht froh, keine vermeintlich exakten Daten
Uber das Horspielhdren vorlegen zu konnen., Es gibt keine!

DaB ich dies nicht kann, ist bereits ein erster Befund liber
die Situation des Rundfunks und auch {iber die Wirkung des
Horspiels. Was es gibt, das sind Zahlen iber Vorlieben, uber
Einschaltquoten, iiber sogenannte Akzeptanswerte. Zahlen also
dariiber, wer was wann gerne hort. Wesentlicher aber als diese
Werte, die vorrangig der merkantilen Orientierung dienen,
wire es flir die Wirkungsforschung (und auch fiir uns) zu
wissen, wie man hért und infolgedessen welche Wirkung das
einzelne Programm hat. Dieses Wie scheint mir aussagekridftig
zu sein fiir die Intensitdt des Hineinwirkens von Hdrspielen in
das BewuBtsein des Hdrers und somit auch fiir die Stédrke einer

méglichen Wirkung.

Das "Wie" also: Horspielhdren strengt an! Das ist ein Gemein-

platz. Man muB sich die Bilder selber machen, sonst sieht man
keine. Wihrend uns das Fernsehen durch seine vollstidndige
Abbildungswelt vereinnahmt, miissen wir uns die Welt des HOr-
spiels selbst erfinden - durch Imagination und Phantasie, die
das vorgestellte Bild mitunter farbenprichtiger erscheinen
lassen als das bunteste Farbfernsehgerdt. Fernsehen verlangt
die Selbstaufgabe, Horspiel fordert das Selbst heraus, so
lieBe sich prononciert fornulieren. Und: Fernsehen ist illu-

sionistisch - HOrspiel ist imaginativ!
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Imaginationsfidhigkeit, Phantasiebereitschaft und Vorstellungs-

lust, dies sind kulturgeschichtlich wesentliche GrdBen, die uns
in der iberflutenden Bilderwelt mehr und mehr abhanden gekommen
scheinen., Wer sich die Welt stets "vorlesen" 1aB8t, der verliert

die Fdhigkeit, sie selber "lesend" zu entdecken.

Wirkung also ist wesentlich verkniipft mit den besonderen Be-
dingungen der Rezeption. Horspielhtren, wlirde ich vermuten,
geht nicht nebenbei. Oder vielleicht doch? - Beim Abspililen
i eicht
und Autofahren, beim Stauben und BriefmarkensortierenV'EEEé
kaum beim Staubsaugen, (allenfalls mit Kopfhorer).All dies
ist abhidngig von der Anspruchshaltung sowohl des Horers
21s auch des Jeweiligen Stiickes, das je nach  Genre mehr

unterhaltend oder anspruchsvoll ist. Das herausfordernde

Horspiel will, wie jede herausfordernde Kulturtadtigkeit,
anspruchsvoll sein. Es will nicht ablenken, sondern hinlenken,

will also Wirkung - was immer das nun ist in einem "kiinstleri-

schen" Bereich, der andere Gesetze hat als der Jjournalistische.

Wenn die Deutung von Medien-Wirkungen vofnehmlich spekulativ

abliuft, dann gehdrt es zu den wesentlichsten Voraussetzungen
dieser Spekulation, zunichst einmal zu iliberpriifen, ob Wirkung
tiberhaupt entstehen kann. Es gilt also, die Frage zu stellen,

welche Wirkungsvoraussetzungen vorhanden sind in diesem eigen-

timlichen Grenzﬁereich des Spiels, der Kunst, der Unterhaltung
Uusw. ; ' Ein Horspiel, ausgestrahlt um 1 Uhr in der Nacht,
hat sicherlich eine Wirkung, die ebenso niedrig ist wie die
Zahl der Horer, nimlich anndhernd Null. Sendeplatz und Horer-

zahl als Wirkungsfunktionen. Ebenso: das Umfeld des Programms
. ™
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und der konkurrierenden Medien, das Umfeld der zur Verfiigung
stehenden Ablenkungsmoglichkeiten (die in den letzten Jahr-
zehnten um ein Vielfaches gestiegen sind). Denken wir z.B. gy,
H.G. Wells'und Howard Kochs "Krieg der Welten", das im Amerika
der 30er Jahre eine bevdlkerungsweite Panik hervorrief. Dieses
Horstlick wédre sicherlich nicht in gleicher Weise wirkungsvoll
gewesen, wenn es nicht

1. ohne Ablenkungskonkurrenz (etwa durch das Fernsehen)
ausgestrahlt worden wire

2. Programmformen benutzt hitte, die als "dokumentarische"
den Anspruch auf Realitdtsnihe besaBen und

5. 1in einer Zeit gesendet worden wire, die den Krieg (also
auch den kriegerischen Angriff "extraterrestrischer®
Wesen) zu einer permanent vorhandenen Lebensbedrohung
werden lieB.

Die Dispositionen also waren entscheidend fiir diese unerhédrte,
weil zwar beabsichtigte, aber in dieser GrdBe nicht erwartete
Wirkung, die auf der Verwechslung von Realitdt und Fiktion
beruhtes Diese folgentrichtige Gleichsetzung von erster und
zweiter Wirklichkeit, von vermittelter und unmittelbarer
Erfahrung scheint heute beinahe zu unserem Alltag zu gehdren.
"Wie im Fernsehen", sagt der kleine GroBstadtjunge, wenn er
(etwa bei einem Besuch am Tegernsee) zum erstenmal eine Kuh

sieht wie sie "in Wirklichkeit" ist. Lingst hat der permanente

Konsum von Informationen aus zweiter Hand das Verhiltnis von
eigener Erlebniswelt und vermittelter Erfahrung verindert. Das

erste und das zweite, also das Unmittelbare und das Vermittelte
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haben sich vermischt, sind mitunter sogar in ihrem Verhidltnis
verkehrt. Wer zum Beispiel erinnert noch Carpentiers "Te Deum",
wenn er die Eurovisionsmelodie des Deutschen Fernsehens hort?
Viel eher wird es wohl so sein, daB bei der Wahrnehmung des
Ursprungswerkes, ndmlich beim Horen des "Te Deums", die AuBerung

kommt: "Aha, die Eurovisionsmelodie des Deutschen Fernsehens".

Vielleicht horen wir einen Ausschnitt aus diesem historischen
Beispiel der Verwechslung von Fiktion und Realit&dt, aus dem
Horstiick "Der Krieg der Welten", 1938 entstanden und in einer
Schallplattenaufnahme erhalten. Wir horen das englische Original,
das aufgrund seines Alters natlirlich nicht der akustischen Quali-
tdt entspricht, die wir heute gewohnt sind. Zu bedenken ist,

daB es seinerzeit kein maghetisches Tonband gab, mit dem diese
Sendung hitte aufgezeichnet werden konnen, sondern lediglich
sehr schwierig zu handhabende Schallaufzeichnungsgerédte, die

das Sendeprodukt bzw. die Generalprobe des Stlickes in 12 cm
dicke Wachsplatten hineinschnitt, von denen im Nachhinein
Pressungen genommen werden konnten. Wichtig aber ist das

Prinzip; das sich bei allen Rauschern immer noch erkennen

148t: Die Nutzung des Authentizitdtsanspruchs einer Radio-
reportage-Sendung; die Erzeugung einer Wirklichkeits-Illusion
durch Nachahmung des i{iblichen Programmablaufs, namlich einer

zu dieser Zeit gewohnheitsgemidfB ausgestrahlten Unterhaltungs-

sendung.
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EINSPIELUNG "THE WAR OF THE WORLDS" (USA 1938)

Es lieBe sich die Frage stellen, ob eine solche Wirkung, also
die panikartige Flucht vieler HOrer, heute noch méglich wire.
Ich vermute: Nein! Die Zahl der Informationsquellen, also der
néglichen Kontrollinstanzen und der offizielle Charakter des
6ffentlich-rechtlichen Rundfunks stiinden ebenso dagegen wie der
weitaus unglinstigere Sendeplatz, den das Horspiel heute besitzt.
Die Abdringung des kulturellen Wortes, also auch des Horspiels
in eigens daflir vorgesehe Kultur-Programme und dort in immer
verstecktere Nischen trigt wesentlichen Anteil an der zunehmend
geringeren Auffindbarkeit dieser Ressorts. Wenn das Horspiel

in die Nische gerdt - liber diesen Zustand wird Herr Dr.Hassel-
blatt vermutlich morgen referieren -, dann ist die Gefahr und
die M&glichkeit gesellschaftlicher Wirkung natlirlich geringer,
als stiinde es auf der "Rampe". Entscheidend ist also auch die
Frage, von wo aus und unter welchen Bedingungen eine bestimmte

Programmform ihre Wirkung erzielt - wenn man sie erzielft.

Am Rande bermerkt: die groBte Wirkung hat natiirlich der Versuch,
Wirkung zu verhindern! Programmabsetzungen und Beschwerden vor
der Ausstrahlung eines Programmbeitrages erhchen die Horerzahl
und die Aufmerksamkeit um ein Vielfaches. Es handelt sich

dabei wohl mehrheitlich um die Aufregung der einen Uber die
mogliche Wirkung bei den anderen (bei denen sie wahrscheinlich
gar nicht eingetreten wire).
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Eine Aufregung, die zu "vorsorglichen Wirkungsverhiitungen"

fiilhrt, die ihrerseits oftmals die gréBte Wirkungsfdrderung en
sind.

Und damit komme ich zum Programm:
Horspiel ist ein Bestandteil des "laufenden Programms",6 zu-

gleich aber eine "Kunstform", die liber diese punktuelle Ver-
wertung . hinauszuwirken versucht - das ist entscheidend fir
seine Klassifikation. Es ist kein Ereignis, zu dem man sich
feierlich kleidet oder filir das man eine Eintrittskarte l1ldst.
Horspiel wird gesendet, ganz gleich, wer und wie viele es

héren. Dieses "laufende Programm" ist zudem nicht mehr - wie

in den Anfangszeiten des Rundfunks - nur eines pro

Region, sondern es ist eines von dreien oder vieren.

Beispiel Bayerischer Rundfunk: Der Bayerische Rundfunk hat vier

Vollprogramme, d.h. vier Programme, die "]1gufend", also rund

um die Uhr senden. Seit der Programmreform vom Oktober 1985
sind dies deutlich voneinander unterschiedene Sparten-Programme

mit spezifischen Eigenschaften:

- Ein erstes, sogenanntes leichtes Programm
- ein zweites, sogenanntes Kulturprogramm
- ein drittes, sogenanntes Serviceprogramm

- und ein viertes, sogenanntes Klassikprogramm.

w 14 =
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Das Horspiel, zumindest das "abendfiillende", hat seit

dieser Programmreform seinen vornehmlichen Platz im zweliten,

dem kulturellen Programm. Lediglich das Kurzhdspiel und die
unterhaltenden Familienserien sind heute noch im ersten Programm
zu finden, das aufgrund seiner "Durchhérbarkeit" keine allzu
grofen Wortfl&dchen mehr vertragen kann - und will. Die unter-
schiedliche Horerklassifikation dieser verschiedenen Programme

ist ebenso bedeutend flir die Wirkung wie die spezielle Sendezeit.

Beides gibt den Ausschlag daflir, wie viele und welche Horer
einen bestimmten Horspielstoff wahrnehmen oder nicht. Das H&rspiel
so war es klirzlich in der Siiddeutschen Zeitung zu lesen, "ist

attraktiver als sein Sendeplatz",

Eine kurze Terminiibersicht: Der Bayerische Rundfunk verfiigt
Uber vier feste Horspieltermine pro Woche, die von der Hor-

spielabteilung und von der Unterhaltungsabteilung betreut werden.

1. der Montagabend-Termin um 20.05 Uhr auf Bayern 2 mit
Komddien, mit der Bayerischen Szene und realistischen

Alltagsstiicken,

2. Mittwochnachmittags im Programm Bayern I um 15.05 Uhr
das Kurhorspiel mit einer Sendezeit bis zu 25 Minuten und

einer Horerschaft, die in die Hunderttausende geht.

3. Am Donnerstagabend das Kriminalhorspiel um 20,05 Uhr auf
dem Programm Bayern 2

4, Der anspruchsvolle Spittermin am Freitagabend um 22,05 Uhr

auf Bayern 2.

- 12 -
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Das sind pro Woche rund 300 Minuten, also 5 Stunden potentieller
HBrspielsendezeit im Bayerischen Rundfunk, von der seit der
Programmstrukturreform allerdings nur mehr 25 Minuté%%%rogramm
zu finden sind. Diesdﬁggﬁggﬁ%%§ﬂ%ﬁr das Programm als auch fir

die HOrer - und schliefilich fiir die m&glichen Wirkungen.

Zu den Horern:

Die Horer des ersten bayerischen Programms unterscheiden

sich erheblich von denen des zweiten. Das erste Programm ist

ein populdres Mehrheitenprogramm, das sich mit seiner musika-
lischen Ausrichtung vornehmlich an jene Horer wendet, die mit |
angenehmer Musik und kurzen Wort-Informationsbeitridgen unterhalter

werden wollen. Ein Nebenbei-HSrprogramm.

Wenn in diesem Programm eine Sendung zur Ausstrahlung kommt, die
formal oder inhaltlich herausfordernd oder herausfordernder ist
als das iibrige Programmfeld, dann wird die Wirkung einer solchen
Sendung sogieich um ein Vielfaches erhsht. Was bei den Horern des
zwelten Programms ohne groBe Auseinandersetzung quittiert oder
sogar goutiert wiirde, kdme bei den Bayern-I-Horern moglicher-

weise nur mit Widerspruch an.

[
Der B-=2-Horer- dies liefBe sich vermuten - ist ein vorinformierter

Horer, der mehr oder minder gezielt sein Programm einschaltet und
speziellen Sendungen zuhdrt. Bei ihm ist eine gewisse Vorkenntnis
zu erwarten und auch eine Bereitschaft, sich auf das Jeweilige

Programm zu konzentrieren, es also nicht nur nebenbei, sondern

zielgerichtet =zu horen.

i A
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Der Unterschied zwischen diesen HOrergruppen besteht vorrangig
also in der Art ihres Umgangs mit dem Medium., "Umgang" - das
scheint mir ein wesentliches Stichwort flir die Wirkungs-Dis-
kussion zu sein, Es weist zuriick auf die Bedingungen, die ein
Sendeprodukt antrifft, wenn es - um unser Eingangsbild wieder
hervorzuholen -~ in die "Black Box" des Menschen hineingelangt
und dort bestimmte Vorginge auslost, die am Ende zu diesen oder

jenen Verhaltensweisen flihren, die wir dann "Wirkung" nennen.

Dieser Umgang ist ein bislang nahezu vollkommen ungeschulter.
Es scheint, daB die rasante Fortentwicklung der elektronischen
Medien uns zu neuzeitlichen Analphabeten hat werden lassen, zu

Medien-Analphabeten., Es fehlt eine angemessene Handhabung der

elektronischen Kommunikationsinstrumente, ein "Alphabet der
Medienzeichen", das uns aus der Rolle handglungsunfdhiger
Empfinger befreien kénnte und zu aktiven Mittrdgern werden
lieB, Es fehlt eine entsprechende Lehre dazu, eine vielleicht

"Medienpddagogik" zu nennende Schulung.

Wer die notwendigen Umgangsformen nicht beherrscht, der ist
den Einfliissen der Medien stirker ausgesetzt, als Jjener, der
mit ihnen umzugehen weifB, Die zugegeben optimistische und

zugleich programmatische These konnte lauten: nicht das lMedium

macht "dumm", sondern die Art seiner Nutzung.O6der - ein wenig

"akzeptabler" und eingingiger formuliert:Nicht das Medium

allein macht "dumm", sondern auch die Art seiner Nutzung.

= Al =
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unseres Gegenstandes
Und damit, mit der "Nutzung", bin ich auf deﬁfU?Eﬁ?Uﬁgyguruék-

gekehrt, - auf die Programm-Geschichte. Ich ende also hier mit

der Erdrterung meiner Vorbehalte und mdchte Thnen zum AbschlusB
gerne ein Tonband prdsentieren, das in Form eines Horspiels

einen akustischen Streifzug durch die Horspiel- und Rundfunkge-
schichte unternimmt. Urspriinglich sollte es einmal "30 Sekunden
pro Jahr" heiflen, weil es die 60-jidhrige Rundfunkgeschichte in

30 Minuten zu behandeln versucht (eine Vorgabe des produzierenden
Senders!). Sie werden es dem Schauspieler anmerken, daB er diese

Aufgabe ebenso ungern ilibernommen hat wie der Autor selbst. -

Ich danke Ihnen.



